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PRESENTACION

Hace dos anos, celebramos el 70 aniversario de la fundacion de este Centro,
dentro de la modestia de nuestros medios, pero con un entusiasmo que compensa-
ba con creces nuestras carencias.

En aquellas techas no pudimos hacer coincidir —como hubiese sido el deseo
de la actual Junta Directiva— dicha efemérides con la publicacion del mismo nime-
ro de nuestra Revista Altamira, logro que, en principio, habia sido uno de nuestros
objetivos al hacernos cargo de la gestion del Centro: tratar de recuperar los ndme-
ros perdidos, los que no pudieron ser publicados en su dia por las circunstancias
que a continuacion expone, de una manera detallada, nuestro Vicepresidente, José
Maria Alonso del Val.

Este afio, con dos de retraso, hemos conseguido, por fin, llegar a este nime-
ro de nuestra Revista, hecho de gran importancia para nosotros, por ser signo, ya,
de normalidad en su publicacion, y de olvido de anteriores vicisitudes por las que
tuvo (ue pasar el CEM.

En este momento, pensamos que también habia que celebrar, de algtin modo,
este nuevo aniversario, y qué mejor manera de celebrarlo que dedicindoselo al
hombre que presidié aquella Junta Directiva que, en los momentos dificiles, en
aquellos momentos en que todo parecia perdido e imposible de recuperar, mantuvo
vivo ese espiritu y ese teson que inspird a los fundadores del CEM, consiguiendo
la supervivencia de la Institucion contra “viento y marea”.

Creco que este sencillo homenaje, dedicarle este nimero de nuestra Revista
Altamira a Emilio Herrera, es s6lo una pequeria muestra de agradecimiento hacia
él, y en su nombre, a atodos aquellos miembros que entonces formaban parte de la
Junta Directiva, una Junta que estoicamente se sobrepuso a toda clase dse calami-
dades y contratiempos.

Gracias Emilio, y compaiieros de Junta

Leandro Valle Gonzalez-Torre
(Presidente del CEM)



PROEMIO

JOSE M*ALONSO DEL VAL, O.FM.
Vicepresidente del Centro de Estudios Montafieses

“En las adversidades salen mejor a la luz el vigor y la fortale-
za de las Personas e Instituciones por el discurrir de su aventura vital.
Ellas han de ser un estinulo mayor de esfuerzo y superacion para su
andadura fecunda, y como tal se descubren al medirse con los obstd-
culos™. ..

Antoine de Saint Exupéry.

Con Don Emilio Herrera Alonso, venerable Larus Barbatus, —imagen perfi-
lada del hidalgo montaiiés de factura perediana—, comparti a lo largo de siete afios
(nimero que corresponde al servicio en la cdbala sagrada), una aventura de acen-
drada amistad e ilusion, de esfuerzo, imaginacion y esperanza siendo €l desde 1989
hasta 1996, Presidente electo del Centro de Estudios Montafieses y el que suscribe
Secretario; asi como M" del Carmen Gonzilez Echegaray Directora de la revista
Altamira y de las publicaciones del CEM.

Efectivamente, era sobre todo esperanza la llama de vida que habia que ali-
mentar, ya que nos adentrabamos en tiempos dificiles, donde para caminar juntos
buscando y ofreciendo lo mejor a la Institucion que representibamos, habia que
redoblar la resistencia y la tenacidad para no hundirse en las mareas del desanimo,
a las que nos empujaban las olas de la indiferencia, el olvido y hasta el menospre-
cio institucional de lo politico-administrativo, que encabezaba la autoridad mdxima
de nuestra Autonomia, del cual se presumian los aires favorables de una politica
cultural que incluyera la investigacion y promocion divulgadora de los motivos y
valores singulares de nuestra Region, asi como de sus elementos configuradotes en
todos los dmbitos de su ser y quehacer histérico y de patrimonio, como hasta enton-
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ces, —mas o menos- se habia venido ofreciendo en fecunda tarea a sus diversos
campos (etnogréfico-folkldricos; maritimo-pesqueros; agropecuarios, biogrificos,
histéricos en general, etc.), para que a la postre sucediera todo lo contrario.

Estas Instituciones, tuteladas por la Diputacion Regional de Cantabria a tra-
vés de la Consejeria de Cultura e Institucion Cultural de Cantabria, fueron someti-
das al ostracismo, cayendo en una progresiva y profunda crisis, que las fue dejan-
do inermes en una anemia cada vez mds prolongada y pronunciada. Algunas de
ellas dejaron de tener las convocatorias y reuniones de sus Juntas Ordinarias en el
local social que nos tocaba compartir —la mayoria en la calle Juan de la Cosa, 3-;
hasta que el silencio y letargo se hizo prolongado, como si la savia se hubiera seca-
do totalmente... La nuestra empero, -Centro de Estudios Montafieses- nunca dejo
de bombear la tinta vital de sus raices, a pesar de las carencias, los vacios y las som-
bras de mal augurio que se fueron cerniendo. Hubo entonces que insuflar grandes
dosts de dnimo a sus miembros.

A pesar de toda esta “andadura en el desierto”, nuestro presidente Don
Emilio Herrera se empled a fondo como experto piloto en vuelos dificiles, y no dejo
con su cercania, amistad e ilusion, de animarnos a buscar y regar los brotes del tra-
bajo investigador que continuaban surgiendo, para que pudieran ser ofrecidos en las
convocatorias de las Juntas ordinarias; verdadero latido de vida y aliento del ser de
nuestra Institucion, cuya existencia se alimentaba del amor a la historia y vida de
las gentes de nuestra querida Region, la cual esperaba mcjores tiempos para darlos
a luz editorial... El que no fuera posible reunirnos en el viejo local de la Sede
Social de la calle Juan de la Cosa, 3 — 3° por desalojo; nos impelia a buscar otros
lugares alternativos de tribuna y foro donde poder desarrollar y compartir las
inquietudes y buisquedas de nuestros temas. La verdad es que, pareciamos a veces
como “la gata y las crias” de un lado para otro, pero nuestra gente, nuestros miem-
bros “inasequibles al desaliento”, lo entendieron y asumieron serena y favorable-
mente... Por citar algunos lugares donde nuestra presencia académica se hizo supli-
ca y agradecimiento en disponibilidad, hay que sefialar: los locales y aulas de la
Cdmara de Comercio, Industria y Navegacion de Santander, en la Plaza Porticada
(las mas); en las dependencias del Museo Maritimo del Cantdbrico; en el saldn de
la parroquia de Nuestra Sefora de los Angeles —franciscanos-; en las salas del
Museo Municipal de Bellas Artes; en el Centro Cultural Municipal Doctor
Madrazo;..etc...
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A esto se unieron los traslados -dos en los siete aflos-, de todo el material y
pertenencias del C.E.M., depositado durante décadas en sus armarios, vitrinas,
muebles y estanterias; consistente en fondo bibliogrifico y documental, fototeca,
instrumental diverso, etc., etc... Empaquetar y desempaquetar; ordenar y desorde-
nar; clasificar y desclasificar. Realmente fueron como dos incendios que hubo de
atajar como se pudo. Al final de nuestra singladura, el barco de nuestra Institucion
eché anclas en el puerto donde tuvimos la primera sede de nuestro origen histori-
co, en la calle Gémez Orenia, 5, compartida también con otra prestigiosa y vetera-
na Institucion: la del Ateneo de Santander; reubicados ahora en una anterior resi-
dencia universitaria femenina que hubo que adaptar a la nueva circunstancia con
posteriores reformas de albaiiilerfa.

En todo el tiempo que duraron las penalidades y mudanzas, el Centro que
dirigia y animaba con solicitud Don Emilio, no dejaba de atender los compromisos
y responsabilidades adquiridas: la correspondencia, los informes de patrimonio, las
consultas, los intercambios bibliograficos, las entrevistas y representaciones. Para
responder puntual y adecuadamente contibamos también con la ayuda inestimable
hecha solvencia, efectividad y afecto de los funcionarios que servian en sus depen-
dencias: Ana Escalada Junco, Olga Sainz Serrano, Ana Alonso de la Gala y Emilio
del Pino Salamanca... Gracias a Dios, pudimos asistir a todas las convocatorias y
asambleas que la CECEL (Confederacion Espaiiola de Centro de Estudios Locales,
-de la cual somos el 7° miembro asociado mas antiguo entre los mas de 60 consti-
tuyentes-, del antiguo Patronato “José M* Cuadrado™ del C.S.1.C.), fue haciendo en
sus reuniones anuales. Alll nos tocaba explicar y hacer entender la precaria situa-
cidn por la que atravesdbamos, a fin de que, en comprension solidaria, no dejaran
de enviarnos en fecundo intercambio la cosecha de sus publicaciones periddicas:
imas de 150!, y también de otras Instituciones nacionales e internacionales; dan-
doles la palabra y promesa de resarcirles en tiempos mejores —una vez pasara el
eclipse-, como asi, -enhorabuena-, ha venido sucediendo después...

Un paréntesis gozoso y dia grande para el Centro, fue unirnos a la celebra-
cion del homenaje (22 de marzo de 1991), que la Real Academia de Heraldica y
Genealogia tributé a nuestra ilustre y veterana miembro, Maria del Carmen
Gonzilez Echegaray; -Correspondiente de la Real Academia de la Historia, del
Instituto de Genealogia y Heraldica del C.S.1.C., asi como de al menos seis
Academias ¢ Institutos de cuatro naciones de cultura hispdnica-. El acto académi-
co se desarrolld en el Museo Maritimo del Cantabrico, y la brillante y sentida lau-
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datio del mismo corri6 a cargo de nuestro Presidente, D. Emilio Herrera... Lo fue
también, -tres anos después- el laudable y generoso gesto de donacién a los fondos
del C.E.M., del Archivo y valioso legado perteneciente al ilustre miembro del
Centro hasta su fallecimiento en Madrid en 1982, -D. José Simén Cabarga- (perio-
dista, investigador, escritor, y director del Museo Municipal de Bellas Artes de
Santander). La ofrenda de esta preciada herencia fue realizada por los hijos y deu-
dos del mismo.

En este periodo (1989-1996), con sello editorial del Centro sélo pudieron
salir el nimero de la revista Altamira correspondiente a ese 1989, y el libro “Rutas
Jacobeas por Cantabria”, en el Afio Jubilar Compostelano 1993, cuyos autores eran
Fernando Barreda Ferrer de la Vega (que fuera miembro cofundador y Presidente
del CEM.; fallecido en 1976), Maria del Carmen Gonzdlez Echegaray, y José Luis
Casado Soto, renombrados y queridos compafieros; eso si, se presenté en el Hotel
Real, contando con la presencia del Consejero de Cultura, Dionisio Garcia de
Cortizar... Asi mismo se propuso a estudio, aprobandose posteriormente en Junta
Extraordinaria del CEM. (2-1X-1991), la actualizacidn del Reglamento de Régimen
Interior del mismo; y publiciandose al afio siguiente. (EI Reglamento anterior data-
ba de 26 de enero de 1980). Durante este tiempo se perdieron excepcionales oca-
siones de conmemorar con el aporte del Centro, y estar representados en efeméri-
des y acontecimientos de alcance mundial, como fuera la resonada fecha de 1992,
en nuestra vinculacién al Nuevo Mundo. Al no poder editar ni la Revista ni libro
alguno por la indiferencia y negativa Institucional, dejaron de percibirse en todo ese
tiempo, las subvenciones y ayudas a la promociéon autondmica editorial del
C.S.I.C,, que ofrecia entonces el Ministerio de Cultura a través de la CE.CIELL a
los Centros de Estudios. Ademas de todo esto, cuando en alguna ocasién nuestro
Presidente, D. Emilio Herrera, pidio ser recibido en audiencia por la Autoridad
regional, se le hizo pasar por una espera de mds de dos horas de demora respecto a
la hora convenida, y una vez realizada esta se acab6 con una despedida de tan bue-
nas palabras y promesas, como de nulos o negativos gestos...Hoy dia todo esto es
recuerdo de pasadas tensiones, temores y distancias felizmente superadas, que
pudieron ser sintetizadas en la manida frase de “resistir es vencer”.

El otofio de 1996 vino a devolvernos definitivamente el inicio de la norma-
lidad a nuestro Centro de Estudios Montafieses, haciendo del esfuerzo espera y
resistencia empleada, meta de esperanza cumplida... Después de la convocatoria
extraordinaria de septiembre, celebrada en el Centro Cultural Doctor Madrazo, ten-
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dente a renovar los puestos de direccion del CEM., resultaron elegidos los miem-
bros de la candidatura dnica propuesta en las personas de D. Leandro Valle
Gonzalez Torre, -Presidente-; Doiia Karen Mazarrasa Mowinckel -Secretaria-; José
M? Alonso del Val, OFM, -Vicepresidente-; y Don Manuel Vaquerizo Gil, -Director
de la revista Altamira y publicaciones del Centro-. Desde entonces, -ya con un
nuevo cuadro politico en el gobierno de la Autonomia-, e insertos en la nueva etapa
que se iniciaba, la recuperacion de las ““constantes vitales” se fue haciendo paulati-
na, de la mano y terapia del experto doctor: Don Leandro, nuestro Presidente... La
dilatada experiencia de trato y relaciones, unido a una certera y prictica vision de
planes y proyectos a corto y medio plazo, iba dando como resultado una gestion
que logrd, después de dos afios, la normalizacion en la marcha y objetivos del
C.E.M... Podiamos respirar por primera vez en bastantes afios hondo y a gusto, -
ya fuera de la U.V.L. en la que estuvimos subsistiendo-.

Ademads de la marcha normal de las actividades académicas y de estudio, se
fueron reformando adecuadamente las dependencias de la sede de nuestro piso, -
que en un principio hubimos de compartir todavia con otras instituciones y perso-
nas-; asf como la adquisicion de medios instrumentales. La tan deseada labor edi-
torial a favor de la revista Altamira, -buque insignia del Centro-, y de otras publi-
caciones era un hecho: el barco que representaba al C.E.M. ex vetustate novum,
navegaba ya con normalidad y seguro, con viento favorable y rumbo a mejores des-
tinos. Al dia de hoy se ha logrado pricticamente recuperar a través de la edicion,
los nimeros de las revistas que entonces quedaron forzosamente en barbecho.

El Centro ha logrado ademas, -con su Presidente al frente del equipo-, ir
reflotando y “apadrinando” la vida y actividad de otros Institutos de la Institucion
Cultural de Cantabria, que habian quedado en el letargo del invierno institucional
ya expresado, y se hallaban sumidos en el mar de sus carencias, asi como en para-
da total de actividades. Ahf estdn de nuevo con las secuencias vitales y normalidad
en direccion, convocatorias y ediciones, el correspondiente al Instituto de Estudios
Agropecuarios, (a partir del volumen XIII), y otros como el del Instituto de
Etnografia y Folklore, que ha podido sacar también algunos voliimenes, en parti-
cular el XVI, correspondiente al afio 2002-2003: ediciéon homenaje al Ilmo. Sr. D.
Joaquin Gonzalez Echegaray, director del mismo y miembro eximio de nuestro
C.E.M. Otros esperan todavia en “dique seco”, tal es el caso del Instituto de
Estudios Maritimo Pesqueros “Juan de la Cosa”, ello a pesar de haber publicado
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también el volumen VII, que comprendia el arco editorial de trabajos de investiga-
cidn correspondientes a la década 1988-1998. Afiddase a todo esto, la coleccidn de
libros de monografias y bibliogratias que el Centro viene editando a razén de 3 6 4
titulos por afio.

No podemos dejar de recordar que en 1998 pudimos celebrar en Santander,
la convocatoria nacional de Centros de la C.E.C.E.L., del C.S.1.C.; segiin el com-
promiso que adquirimos nuestro entonces Sr. Presidente, D. Emilio Herrera y el que
suscribe, en la Asamblea nacional organizada en el 1995 en Oviedo por el Real
Instituto de Estudios Asturianos (RIDEA)... Las iniciativas y esfuerzos desarrolla-
dos a favor de la misma y cuya celebracion —con asistencia de miembros represen-
tando a 37 Centros de Estudios Locales- constituyé un éxito en toda linea (a pesar
de la persistencia de la lluvia y aguaceros), durante la primera semana de octubre.
Nuestro Presidente prepard para el evento, -después de un estudio concienzudo y
pormenorizado de los Centros e Institutos de Estudios Locales-, un trabajo que fue
el tema estrella que brillara con luz propia en las ponencias y aportaciones presen-
tadas a la Asamblea: el “Libro blanco de los Centros de la CECEL”, recibiendo los
elogios y parabienes del respetable... As{ las cosas, habida cuenta del excelente
balance de la misma y con el mecanismo del Centro ya a toda maquina, pudimos
ofrecer poco después -en ese otono de 1998-, un improvisado pero sentido home-
naje a Don Leandro en un restaurante de el Sardinero.

En fin, a pesar de todo, la empresa vivida en tiempos dificiles, en medio de
carencias, contradicciones y penalidades sin cuento, durante la era presidencial del
Centro de Don Emilio Herrera Alonso, se completé como se habia desarrollado: de
la mejor forma posible y con el maximo provecho. Merecid6 tal proceder la pena;
porque la fe y esfuerzos invertidos y compartidos, contribuyeron a mantener viva
la llama de la ilusién y esperanza de superacion, creadoras de un presente mejor y
porvenir mas ambicioso para los futuros proyectos y generaciones del CEM... Con
la ayuda del misterio divino de la Providencia —al que con frecuencia nos enco-
menddbamos-, eran reconfortantes las palabras reveladas y escritas por el apdstol:
““...nos aprictan por todos los lados pcro no nos derriban...”, (2* Corintios 4.8 ). O
tambi€n como reza el lema de la Lutecia Parisiorum, en la nao heraldica que repre-
senta el simbolo de la capital gala y del Centro de Estudios Montaiieses: “Fluctia
pero no naufraga”... El barco ha superado la noche del vendaval y galerna y esta
aprestado para seguir navegando con buen rumbo, viento favorable y buen equipo
al mando de experto timonel, proa a dilatados y ocednicos horizontes; ahora bien,



Proemio 15

sin confiarse demasiado y siempre prevenidos -acumulando experiencia-, por lo
que la ventura del azar nos pudiera deparar.

No olvidemos que a la planta le viene en flor y fruto de lo que fue recibien-
do en forma humilde, callada y necesaria desde sus ocultas raices. Que el nimero
de esta Revista sea el reconocimiento agradecido; amistoso y cordial aprecio de
todos y cada uno de los miembros de nuestra Institucion a Don Emilio: la riqueza
de calidad y cantidad de su obra investigadora, con mds de once lustros de infati-
gable actividad intelectual, el testimonio de su ofrenda y bien hacer, el ejemplo de
su dedicacion, la valia de su experiencia y gestion, y siempre su cercania y dispo-
nibilidad afectuosa, fueron paginas de su “Herreriada’ que abrieron e hicieron posi-
ble los caminos por los que ahora con mds holgura discurrimos. Gaudeamus igitur.

Santander, 24 de junio de 20006,
solemnidad de San Juan Bautista;
“navidad del verano”.
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BREVE GUIA DE MAESTROS
FUNDIDORES DE CAMPANAS
DE CANTABRIA

LUIS DE ESCALLADA GONZALEZ
Centro de Estudios Montafneses
Presidente de 1a Asociacion Cultural

de Campanas de Meruelo y Siete Villas

INTRODUCCION

El presente trabajo es el resumen de un proyecto muy amplio puesto en mar-
cha hace ya muchos afios, que pretende rescatar del olvido la epopeva de unos
hombres salidos de nuestra Cantabria, que llenaron las torres de nuestras cate-
drales, iglesias, santuarios, ermitas, ayuntamientos y barcos, con las voces de
bronce de sus campanas.

Esperemos que en un futuro no muy lejano se vea ampliado 'y publicado en
toda su extension, y que mientras tanto pueda servir de herramienta de trabajo a
los muchos historiadores que estdn investigando el patrimonio de campanas que
existen en Esparia, que con ello podrdn fijar la oriundez de muchos de los maes-
tros fundidores que hicieron las campanas de sus regiones.
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LOS ARTIFICES DE TRASMIERA

Trasmiera es una region autdctona, atrincherada entre la Cordillera
Cantdbrica y la mar, y enmarcada por las cuencas del Ason al Este, que forma en
su desembocadura la bahia de Santofia, y la del Miera al Oeste, que da lugar a la
bahia de Santander.

Desde la Edad Media y hasta bien entrado el siglo XIX, esta antigua juris-
diccion junto al Corregimiento de Cuatro Villas de la Costa de la Mar de Cantabria,
Asturias de Santillana, Merindad de Campoo, Corregimiento de Liébana,
Mayordomado de la Vega., Corregimiento de Soba, Ruesga y Villaverde y otras
jurisdicciones menores, configuraron en lo antiguo el territorio de la actual
Cantabria.

La base administrativa de la Merindad de Trasmiera eran los concejos, uno
por cada poblacion, que se agruparon en principio en las cinco historicas Juntas de
Cudeyo, Ribamontan, Cesto, Voto y Siete Villas, a las que se unié en 1579 median-
te una Carta de Hermandad la Junta de Tres Villas (Argonos, Escalante y Santofa),
que luego quedo reducida a la Junta de Dos Villas (Argofios y Escalante).

El nombre de Juntas provenia de las reuniones que los hidalgos de Trasmiera
celebraban para tratar todos los asuntos tocantes al bien de ambas Majestades, la
Divina y la del Rey, y que se plasmaba en el Concejo. Las Juntas de Trasmiera esta-
ban constituidas por lugares y algunas villas. todos ellos formados por barrios muy
diseminados con un corto nimero de casas. Tanto los lugares como las villas esta-
ban regidas por el Concejo.

La Junta de Siete Villas, nacida en la Edad Media, tomaba su nombre de las
siete localidades que concurrian juntas al Valle de Meruelo donde celebraban sus
ayuntamientos: Ajo, Bareyo, Castillo, Giiemes, Isla, Meruelo y Noja, a las que
posteriormente se afladieron Arnuero y Soano, quedando asi conformada hasta el
primer tercio del siglo X1X.

El ano 1787, Francisco Javier de Bustamante, en su obra inédita
Entretenimiento de un noble montaiiés amante de su patria, escribe:

“La Merindad de Trasmiera es muy antigua y noble, v sus naturales
ingeniosos, vivos, industriosos y laboriosos, floreciendo de ella muchos sije-
tos, Arquitectos, Alarifes, Pintores, Escultores y demds artes, en competen-
cia y con asombro de otras Provincias muy cultas, y para donde salen a
lucir”,
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En la misma época, postrimerias del siglo XVIII, otro autor oculto por las
siglas J. M., en su obra Estado de las Fdbricas, Comercio, Industria y Agricultura
en las Montaiias de Santander dice:

“En las Merindades de Trasmiera, Siete Villas, Cesto, Voto y Parayas,
son muy raros los que no se ausentan todos los aiios por la primavera a
Castilla; y quizd son estos los tinicos que salen sin perjuicio de la atencion
a sus casas y familias. Alll se emplean en las diversas profesiones que saben
de Arquitectos, Escultores, Pintores, Campaneros, Canteros, Cuberos, y
otros ejercicios, hasta el mes de Noviembre que se restituyen a su Patria,
para hacer la misima peregrinacion al aiio sigiiente’”.

Por otra parte, ya a mediados del siglo XIX, Pascual Madoz, en su
Diccionario Geogrdfico-Estadistico-Historico de Espana y sus Posesiones de
Ultramar, menciona la existencia en Arnuero de campaneros, doradores y pintores,
y en Isla de campaneros y doradores. De Bareyo refiere que salen sus moradores a
construir campanas a varios puntos del Reino, y de Gliemes dice que muchos de sus
naturales se dedican a la carpinteria, oficio que ejercen en otras provincias, y par-
ticularmente en la Corte.

Estas manifestaciones sobre distintas artes, sin embargo, eran los dltimos
rescoldos de una hoguera creativa que habia ardido con fuerza durante centurias,
cuyas llamas alumbraron a los habitantes de Trasmiera y les iluminaron la inteli-
gencia para desarrollar una epopeya de creacidn artistica cuya importancia empe-
zamos a intuir, pero que vislumbramos gigantesci.

Queremos creer que esta hoguera artistica proviene del fuego que cred el
hombre en Altamira; el mismo fuego que luego alumbré los castros cantabros; el
que ilumino la invasion de Roma con su nueva cultura, y el que inicié el viaje de
los foramontanos hacia las llanuras castellanas, en un periplo de ocho siglos, hasta
el limite de Iberia por el Sur, y como ya no habia tierra que reconquistar ese fuego
salta a bordo de las naves cantabras a la Indias, para alli seguir propagindose.
Todos estos caminos fueron hollados por las botas de los artifices trasmeranos, que
crearon manifestaciones artisticas alli por donde pasaron.

Pero, de donde nace, en una region tan apartada de las rutas culturales como
era Trasmiera, esa fuerza creativa de sus habitantes, que destacaron tanto en la
construccion de edificios como en otras artes suntuarias capaces de decorarlos. Los
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documentos, abundantes a partir del siglo XVI, nos dan fe de un hecho innegable.
En las seis Juntas que componian la Merindad de Trasmiera, una parte de sus habi-
tantes se dedicaban al cultivo y defensa de la tierra, pero otros, en no menor pro-
porcion, construfan por todo el Reino desde suntuosas catedrales a las mds humil-
des ermitas, desde palacios para los Austrias y Borbones hasta modestas casas de
villas y lugares, molinos y acequias, traidas de agua y primorosas fuentes, caminos
y puentes, bodegas y lagares.

No solo disenaban y construian palacios e iglesias sino que otros vecinos
suyos las cuajaban de retablos y esculturas, sillerias y arcas. que, a su vez, otros
doraban y estofaban; y en las magnificas torres que los canteros levantaban, los
maestros campaneros hacian sonar la voz de sus campanas, que durante siglos mar-
caron la vida de los habitantes de las ciudades, villas y lugares donde dejaron la
impronta de su saber.

Tenemos que reconocer humildemente que desconocemos la fuente de donde
brota, con tanta fuerza como demuestran los ultimos descubrimientos documenta-
les, este saber atesorado. Podemos intuir que, en la Edad Media, los habitantes de
Cantabria llegaron a dominar y aprovechar para su vida cotidiana los abundantes
materiales de piedra y madera que les ofrecia la naturaleza. Ciertas técnicas cons-
tructivas quizd penetraron por el primitivo Camino de Santiago, el primero conoci-
do, el camino cantdbrico marinero.

Con el avance de la Reconquista es posible que los vecinos de Trasmiera
comiencen un peregrinaje a las llanuras castellanas, aragonesas y extremefias, cons-
truyendo las obras que la riqueza en lanas, cereales y vinos hacia que pudieran
pagar los habitantes de las mismas, y que estos, al dedicarse al cultivo y pastoreo,
dejaran reservada la parcela de la construccion a nuestros hombres del Norte.

Una vez dominado el arte de labrar la piedra y la madera, la transmision de
estos conocimiento fue muy sencilla; se la trasmitian unos a otros, la mayor parte
dentro de la misma familia, aunque en ocasiones se recurre a maestros de las dis-
tintas artes para ensefiar a las nuevas generaciones. De ahi la proliferacion de los
contratos de aprendizaje que duermen en los archivos.

El fendmeno de la canteria tiene hondas raices medievales, pero no adquie-
re un cardcter masivo hasta mediados del siglo XV, y fue el arte mas desempefiado
histoéricamente por los trasmeranos. Hacian falta una serie de condiciones para que
surgiera un gran nimero de individuos capaces de desempefiarle.
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En primer jugar, la existencia de calizas cretdcicas en la cuenca del Ason y
en Trasmiera, posibilitaba la existencia de canteras y de profesionales dedicados a
extraer y labrar la piedra.

Las numerosas ferrerias existentes en Cantabria, que aprovechando el agua
de los rios y las lenas de sus montes, facilitaba la obtencién de dtiles de trabajo a
bajo precio.

Por dltimo, la condiciéon universal de hidalguia de los trasmeranos les per-
mitia una movilidad geogréfica por todo el Reino, frente a la sujecion a la tierra de
los campesinos.

El aumento de la poblacion a partir del siglo XVI, sobre la base de unos
medios muy precarios de subsistencia agricola, facilité la creacion de un numero-
so artesanado (canteros, campaneros, ensambladores, escultores, carpinteros, dora-
dores, etc.).

Por otra parte, le existencia en Castilla entre 1450 y 1800 de un mercado que
demandaba la presencia de canteros, apoyados por la dependencia de Trasmiera del
Arzobispado de Burgos, facilité el trasvase de canteros hacia la Meseta.

Hacia finales del siglo XVI, Trasmiera toma el relevo de la canterfa de las
poblaciones de la cuenca del Ason (Ruesga, Rasines, Ramales, Ampuero, etc.), que
hasta entonces habian destacado en su desempeifio. Los primeros que recogieron ¢l
relevo fueron los maestros de la limitrofe Junta de Voto, que dominaron la canteria
hasta 1620-1630, momento en que las Juntas de Ribamontin y Siete Villas se incor-
poran masivamente a esta actividad.

L.os maestros ensambladores, intimamente unidos a los escultores, tienen en
Trasmiera dos focos importantes desde finales del siglo X VI, los de las Juntas de
Siete Villas y Cudeyo. Estos artistas pasaron por distintas etapas creativas, desde
obras arquitectonicamente romanistas, el prechurrigueresco, el churrigueresco, y
hasta el rococo. A partir del segundo tercio del siglo XVII, la Junta de Siete Villas
se convierte en el tnico foco artistico de estas especialidades en Cantabria, y su
existencia pervivié hasta finales del siglo XIX.

Bastantes obscuros son los origenes en Trasmiera del viejo arte de “fundir
metales y reducirlos a campanas”, como dicen los maestros campaneros ¢n sus
contratos. En apreciaciones del autor debe estar relacionado con la existencia en la
zona de Siete Villas desde el siglo XIV de varias ferrerias en las que debieron de
trabajar famosos fundidores de artilleria. De todos es sabido que los antiguos maes-
tros de fundir campanas también eran los que se ocupaban en fundir artilleria.
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En efecto, en el Valle de Meruelo existe en el Antiguo Régimen un apellido
totalmente fordneo en Trasmiera, el apellido Simén, que ha pervivido hasta el siglo
XIX, y que dio numerosos artifices, entre ellos destacados fundidores de campanas.
Por otro lado en Meruelo estd constatada la existencia de ferrerfas desde la Edad
Media hasta el siglo XVIII, que aprovechaban para su actividad la madera de los
numerosos bosques y el agua de sus rios, el llamado de la Ferreria, el nombre lo
dice todo, que baja desde Giiemes, y el Campiazo, que desciende de Fuente las
Varas, en cuyo cauce tenia una ferreria el Condestable de Castilla llamada de las
Bergazas, y después existio la [lamada de las Barcenas, propiedad del Marqués de
Velasco.

A principios del siglo XV existe en Santander una dinastia de forjadores y
fundidores de artilleria, los Ximones o Simones. El primero documentado es
“Simoén ferrero, maestro de fazer bombardas”, que ya trabajaba en la centuria
anterior, ¢l cual fund6 el afio 1405 la ermita de San Simon en aquella Villa. Tuvo
por sus descendientes a Juan Ximoén y a Pedro y Alonso Gutiérrez Ximon, también
maestros lombarderos, los cuales se desplazaron por encargo del Rey a Noya y
Soria en 1430 para fundir estas piezas de artilleria. Los Reyes Catdlicos encarga-
ron al maestro Ximoén y a Garcia de Orejon, maestros lombarderos vecinos de
Santander “faser e labrar tiros de polvora e artilleria, asi grandes como medianos ¢
menudos para embarcar”. En 1478 dichos monarcas concedieron a Juan Ximon el
lombardero, la alcaldia del castillo de la Villa de Santander y un solar para edificar,
en agradecimiento a sus servicios.

Esta trayectoria artesanal le lleva a José Luis Casado Soto a escribir lo
sigulente:

“Estos artesanos debieron ser muy activos, hasta el punto de alcan-
zar tal notoriedad por la calidad y eficacia de las piezas saliduas de sus
manos, que las bombardas mds conocidas y populares del siglo XV recibian
el nombre genérico de Ximonas, recogiendo el de la dinastia de los forjado-
res santanderinos”.

El autor entiende que uno o varios miembros de este activo linaje de fundi-
dores tuvieron que recalar en el Valle de Meruelo, centro de la actividad de fundi-
¢ion del hierro en Siete Villas, y con ellos debid de llegar el arte de fundir campa-
nas, que luego desarrollaron sus descendientes, y que aprendido por los vecinos de
Siete Villas lo desempeiiaron por todo el dmbito del Imperio Espafiol. Ya para
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entonces estaba instalado otro linaje en Meruelo relacionado con las ferrerias, el de
Vierna, al que llegaron desde el Real Valle de Guriezo, segiin dicen, atraidos por
esta actividad de las fundiciones de hierro, cuyos descendientes actuales cuentan
veinticuatro generaciones seguidas residiendo en este Valle de Meruelo.

Desde la Junta de Siete Villas el arte de fundir campanas se extendio a fina-
les del siglo XVI, aunque timidamente, por las Juntas de Cesto, Cudeyo y
Ribamontdn, para ya en el siglo XVIIT volver a sus origenes y quedar este trabajo
en manos de artistas de Siete Villas. La actividad de estos maestros se extendié por
toda la Peninsula Ibérica, incluso Portugal, el Sur de Francia y la América hispana.

Esta actividad de fundicién de campanas tuvo diversos repuntes de su acti-
vidad a través de la Historia, entre ellos destacaremos dos:

Las tropas napoleénicas que invadieron Espana a principios del siglo XIX,
consideraban las campanas como botin de guerra, por lo que en el transcurso de la
Guerra de la Independencia (1808-1814) desaparecieron numerosos ejemplares.
Una vez acabada aquella nefasta contienda hubo que reponer las que desaparecie-
ron, lo que hizo florecer muy intensamente el arte de la fundicion. Parecida situa-
cion se planted a resultas de la dltima Guerra Civil (1936-1939), cuando a su fina-
lizacién brotaron numerosos obradores en Siete Villas.

Es el altimo arte, de tantos como Hevamos relatados, que desempenan toda-
via vecinos de Siete Villas, con obradores actualmente en Muriedas, Gajano y
Saldana (Palencia).

Otra de las actividades desarrolladas por trasmeranos fueron las de dorado,
estofado y pintura, cuyos dltimos coletazos de actividad llegaron al siglo XX. La
actividad de estos artistas se ejercié preferentemente en el Reino de Castilla, copan-
do el mercado en numerosas ocasiones; su trabajo seguia los pasos de sus paisanos
canteros, ensambladores y escultores, dejando lucida y acabada la obra que todos
ellos habian fabricado.

Otro tanto ocurria con los maestros carpinteros, que eran los gue remataban
la obra de los canteros, al cubrir los magnificos edificios que aquellos construian
con poderosas obras de carpinteria, capaces de soportar los inmensos tejados que
necesitaban, aunque, también durante la construccion de la fabrica de canteria su
concurso era fundamental, al levantar los andamios y cimbrias necesarias para
construir los arcos y las bovedas de estas edificaciones.

También en la Junta de Siete Villas durante el siglo XVIII, florecié un peque-
fio coto de ebanistas y maestros en trabajo de ébano y marfil.
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Creemos no fantasear afirmando que fue tal el nimero de artifices trasmera-
nos que trabajaron durante la Edad Moderna, que reputamos fue uno de los pocos
casos conocidos de una concentracion semejante en la Europa de aquella época.
Abundando en esta afirmacion el autor tiene documentados, s6lo en la Junta de
Siete Villas y en la Villa de Argofios, entre el dltimo tercio del siglo XVI y media-
dos del siglo XIX, a mas de 3.000 artifices, lo que da idea del fendmeno que supu-
so la existencia de tal foco de artistas en diez Concejos de reducida poblacion.

Para hacernos una idea del ntimero de vecinos que se dedicaban a trabajos
artisticos, vamos a exponer unos cuadros estadisticos sacados del Catastro del
Marqués de la Ensenada, fucnte de informacion fidelisinmia, en esta materia, sobre
la situacion de Siete Villas al mediar el siglo XVIII, ailo de 1753, excepto la Villa
de Noja.

N° de vecinos Vecinos artifices % de vecinos

Varones adultos Varones adultos artifice
ARNUERO 51 39 76,47
CASTILLO 82 24 29,26
ISLA 97 55 56,70
SOANO %) 6 46,15
AJO 82 54 65,85
BAREYO 27 15 55,55
GUEMES 75 36 48,00
MERUELO 121 54 44,62
TOTAL JUNTA 633 307 48,49 %

El ndmero total de vecinos de Siete Villas con todos los derechos eran 525
cabezas de familia, mas otros 108 cabezas de familia llamados “habitantes”, que
eran naturales de otros lugares, y no tenfan carta de vecindad, ni voz ni voto en los
Concejos. Casi todos estos “habitantes” se dedicaban a la agricultura, aunque unos
pocos desempefiaban el oficio de maestro y oficiales de obra prima, lo que hoy
€ONOCeMos por maestros zapateros.
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Los cdlculos fos hemos efectuados en base al nimero total de vecinos y habi-
tantes varones adultos. Teniendo en cuenta esta circunstancia podemos estimar que
aproximadamente un 55 % de los vecinos nobles naturales de la Junta, se dedica-
ban al ejercicio de oficios artisticos.

La distribucion de los oficios era la siguiente:

Arquitectos  Canteros Campaneros __ Escultores Doradores
ARNUERO --- 5 19 1 2
CASTILLO 1 6 9 1 )
ISLA 12 8 25 5 3
SOANO - 3 2 L .
AJO 17 13 8 e -
BAREYO 3 7 3 - =
GUEMES --- 22 1 1 1
MERUELO 7 12 7 S 10
TOTAL JUNTA 41 93 75 8 27

EL FUTURO DE LOS ARTIFICES TRASMERANOS

El viento de la Historia ha barrido de esta tierra nuestra el ejercicio de ofi-
cios artisticos, excepto la actividad de fundir campanas.

La sociedad hoy no demanda la construccion de retablos, y con ello han
desaparecido los arquitectos ensambladores, que en su ocaso tuvieron como com-
pafieros de viaje a los escultores y doradores. Los arquitectos en construccion se
forman en sus facultades especificas, y el arte de canteria se intenta resucitar en
alguna manera, por la demanda existente en la actual construccion, pero ya con
métodos tan modernos que casi no tienen puntos en comun con los antiguos. Lo
mismo pasa con los carpinteros, pues los grandes edificios no tienen necesidad de
cubrirse con las grandes armaduras de madera de los antiguos.

El autor lleva varios afios empenado en publicar los mds de 3.000 artifices
de que tiene noticias. A tal fin ha escrito varios libros y colaboraciones en revistas
especializadas, en donde aparecen una parte de los de Meruelo, Ajo, Bareyo,
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Gliemes, Arnuero, Castillo, Isla y Soano, y los de la Villa de Argofos, al nivel de
los conocimientos actuales sobre la materia.

También el autor entiende que ha llegado el momento de devolver a los
maestros de las distintas artes que salieron de nuestros pueblos, algo de lo mucho
que hicieron por nuestra tierra, con el aliciente de que todos los que descendemos
de ella, contamos con numerosos antepasados que desempeiaron estas actividades.
Cada lector que esté en esta situacion no tiene mds ue remontarse a tres o cuatro
generaciones en su linea genealégica y comprobara cuanto decimos. No en vano,
en muchos pueblos, mas de la mitad de los vecinos de entonces se dedicaban a estas
actividades.

Estimamos que los poderes publicos, en este caso representados por los
actuales Ayuntamientos, y la Mancomunidad de Trasmiera como tal, tienen que
liderar un movimiento para reivindicar esta memoria histérica, hasta hace poco
olvidada totalmente, pero que hoy se empieza a conocer, que ha sido, junto con una
economia de subsistencia y la defensa de la tierra contra las invasiones enemigas,
la actividad primordial desarrollada por nuestros antepasados durante el Antiguo
Régimen.

Hoy, que nuestra zona costera de Trasmiera goza de una excelente calidad de
vida, que el turismo ha irrumpido con fuerza, que se hacen buenas obras publicas,
y que el ambiente cultural se ha elevado considerablemente, entendemos que los
cinco ayuntamientos de Argoios y Siete Villas deberjfan elevar en sus municipios,
en las rotondas de sus carreteras o en plazas publicas, adecuados monumentos a los
erandes oficios desempefiados por nuestros antepasados.

A tal fin, se propone que la Villa de Argofios erija un monumento a los maes-
tros doradores (a punto de inaugurarse); el Ayuntamiento de Arnuero a los maestros
campaneros; el Ayuntamiento de Bareyo a los arquitectos ensambladores; el
Ayuntamiento de Meruelo a los maestros escultores y el Ayuntamiento de la Villa
de Noja a los maestros arquitectos y canteros. Esta noble tierra y la Historia lo agra-
deceran.
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MAESTROS CAMPANEROS ANTERIORES AL SIGLO XX
JUNTA DE SIETE VILLAS
AYUNTAMIENTO DE ARNUERO
Algunas Biografias

Lugar de Arnuero

BALLADO IGUAL, Juan de
En 1767 fundié una campana para la Catedral de Burgos, con esta inscripcion:
“JOANNES DE BALLADO ME FECIT”

El mismo afo daba poder para cobrar campanas que habia fundido en el
Arzobispado de Toledo, en Ajofrin (Toledo), Horcajo (Ciudad Real) y Lobera
(Avila).

El famoso campanero Alejandro de Gargollo Foncueba le nombré albacea en
su testamento del 17 de febrero de 1770.

FONCUEBA, Pedro de

Se conocen campanas fundidas por él en Ibarruri (Vizcaya) en 1668; Zabalza
(Navarra) en 1671; Bolibar (Vizcaya) en 1674; Laguardia (Aluvu) en [675; Betono
(/\luvu) en 1685; lurreta (Vizcaya) en 1689; Lekeitio (Vizcaya) en 1701, donde fun-
di6 dos campanas con su convecino Baltasar de Gargollo y Andrés de Quintana,
vecino de Isla.

GARGOLLO FONCUEBA, Alejandro de

Nacido en 1706, hijo de Baltasar de Gargollo Quintana y Francisca de
Foncueba Argos. Su padre habia sido un notable fundidor de campanas, asi como
tambi€n lo fue de su hermano Lorenzo.

Ha sido el maestro campanero mas notable de todo el Reino, y el artifice de
la mayor campana que se ha fundido en Espaia.

Al nivel de las actuales investigaciones no se tiene muchas noticias de su
actividad, que por otros conductos sabemos que fue limportante y copiosa, pero hay
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conocimiento de que tuvo sus obradores para fundir canipanus en Madrid y Toledo.

En esta ultima ciudad, en unidén de sus paisanos Antonio y Francisco de
Igual, fundié en 1730 las campanas de la parroquia de San Nicolds, por haberse roto
Jas antiguas al haberse caido la torre; cobraron por ellas 11.355 reales.

En 1753 funde la campana grande de la Catedral de Toledo, y una vez aca-
bada la obra trasladé su obrador a Madrid, donde hizo campanas de la iglesia de
Nuestra Senora de Gracia, y una para la de San Sebastidn. En sus dltimos afios fun-
dié otra para Colmenar de Oreja (Madrid).

El ailo 1637, durante el reinado de Felipe 1V, se habia fundido una campana
para la Catedral Primada de Toledo, que un siglo después se habia quebrado. El
Cardenal Infante Don Luis Antonio de Borbén, contraté la hechura de una campa-
na que fuera la primera de Espafia. Hasta entonces la campana mayor que habia en
el Reino, y que hoy se conserva. era la llamada “Maria”. de la Catedral de
Pamplona, de unos 13.000 Kgs., fundi-
da el afio 1584 por Pedro de Villanueva,
vecino de Giiemes. Con este dato que
aportamos, sabemos que las tres campa-
nas mayores que hay en Espana fueron
fundidas por maestros campaneros de
Siete Villas.

La campana de Toledo, llamada
“la Gorda” y “la Grande”, estd dedicada
a San Eugenio. Su altura es de 2,29
metros, su diametro mayor 2,93 metros,
y el perimetro 9,17 metros. En la cam-
pana hay una inscripcion que dice tener
un peso de 1.543 arrobas, lo que se
aproxima a los 18.000 Kgs. Fue fundida
el 22 de diciembre de 1753 en el obra-
dor que Gargollo tenia en la calle San
Justo de Toledo, que desde entonces fue
conocida como “Casa de la Campana”,

La campana “Grande” de la Catedral de

Toledo, obra de Alcjandro de Gargollo y colocada en la torre de la Catedral casi
Foncueba, la mds grande de Espaiia dos aflos después, el 30 de setiembre de

¢ la segunda del orbe catdlico.
¥ 1 sepund: ¢ 1755.
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Colaboro con Alejandro de Gargollo el tallista Pedro de Luna, que labro en
nogal la cruz, los tarjetones y leyendas, y tres escudos con las armas del Cardenal
Primado, el Cardenal Infante y el Obrero Mayor de la Catedral Don Andrés de
Munarriz, asi como la cartela en que se perpetda la fecha, el peso de la campana, y
el nombre y nacionalidad del fundidor.

La inscripcion completa dice ast:

MA. HS. EGENII CUIUS VOX TOLETANOS
AD CHRISTI FIDEM PRIMUN CONVERTIT FACIT
CELEBERRIMI SIMBOLUM M...IESSU ET AUSPICIIS
SEREN. INFANT. CARD. LUDOVICI
ARCH. TOLET. HISP. PRIMAT.
FERDINANDO VI (EIUS FRAT) REGE
D. EMMAN. QUINTANO BONIFAZ
ARCHIEP. PHARSALIN SPITITUAL.
ADMINISTRO ET. D. ANDREA
A MUNARRIZ CANON
PRAECENTOREQUE
FACRICAE PRAEFECTO
LONGE AMPLIOR ELEGANTIORO
ITERUM FUSA
ANNO DNI MDCCLIII OLIM ANNO DNI
M. DC. XXX. VII
SEREN. INFANT. CARD.
FERDINANDO ARCHIEP. TOLET
HISPANIAR. PRIMAT
ET PHILIPPO IV REGE
INGENTI MOLE CONFLATA
COLLISA TANDEM MP ALEJANDRO A GARGOLLO
HISPANUS FECIT. PESO 1543 ARROBAS.

Desde el obrador del fundidor se tardo siete dias en situarla al pie de la torre,
al lado del mediodia, con el fin de elevarla y colocarla en el lugar destinado para
ello. Para Ilevar a cabo esta operacién hubo que traer desde Cartagena unas maro-
mas de los navios de la Real Armada, que pesaron 1.451 arrobas. También acudie-
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ron desde la misma ciudad el Alférez de Fragata Don Mariano Pérez, acompaiiado
de tres guardianes de navio y veintidos marineros, a los que se unio la tropa que
habia en la ciudad, los cuales consiguieron colocarla en la torre el 30 de setiembre
de 1755.

El estruendo que produjo su son en Toledo rompi6 multitud de cristales, y
otros dafos y desgracias; se dice que varias mujeres abortaron, por lo que Don Luis
Antonio de Borbon ordend que fuera taladrada verticalmente para disminuir su
sonoridad.

El 28 de diciembre de 1770, llegé a Arnuero una Certificacion firmada por
Don Francisco Zabaleta, Canénigo y cura mayor de la Iglesia Colegial de San
Pedro de Lerma (Burgos), siete leguas mas alld de la ciudad de Burgos, camino de
Madrid, en la que comunicaba la muerte en dicha villa de Don Alejandro de
Gargollo Foncueba, que volvia de Madrid a su casa de Arnuero, a servir el honori-
fico empleo de Diputado General de Trasmiera, el cargo mds importante que podia
desempefiar un trasmerano en su tierra. Hizo testamento ante Manuel Tomads
Rodriguez, el dia 17 de dicho mes y afio, y fue sepultado con el hdbito de San
Francisco el dia 19 en la nave mayor de la Colegial, al lado del Evangelio. Al ser
de estado soltero dejo por heredera a su sobrina Maria de Gargollo, en quien vin-
culé todas sus casas y haciendas, que no eran pocas, fruto de una intensa y honra-
da vida de fundidor de campanas, e hizo numerosas donaciones a la iglesia y a los
vecinos de Arnuero.

GARGOLLO FONCUEBA, Lorenzo de

Hijo de Baltasar de Gargollo Quintana y Francisca de Foncueba Argos, y
hermano de Alejandro de Gargollo.

Fallecié en Madrid el mes de julio de 1750, y fue enterrado en el convento
de San Joaquin de los Afligidos. Estaba casado con Maria de Quintana Fomperosa.

Tuvo obrador de campanas en Madrid con su convecino Pedro de Giiemes,
fallecido en 1739, y con el hijo de este, Pedro de Giiemes Casanueva.

El mcs dc agosto de 1750, su mujer y sus hijos daban poder a su cufiado y
tio Alejandro de Gargollo, para ajustar la cuenta entre el difunto Lorenzo y Pedro
de Giiemes. Al no poder cumplir Alejandro el encargo, por su corta salud y muchos
quehaceres, dan nuevo poder a Francisco Muiioz de Igual Argos, para ajustar dicha
cuenta, y para cobrar las deudas a favor de los herederos, procedidas de las tiras de
plomo que el difunto habia suministrado para la construccion del Real Palacio de
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Madrid, y diversos cobros de campanas, y otras muchas piezas de metal que fun-
dio.
Lorenzo de Gargollo Foncueba es antepasado en linea directa del autor.

GUEMES, Pedro de

En 1705, junto con Francisco Antonio
de la Sierra, hizo unas campanas para la
Catedral de Salamanca.

Entre 1715 y 1718, fundié la campa-
na grande de la ciudad de Santiago de
Compostela; del importe del trabajo de fun-
dirla trajo a casa la importante cantidad de
5.000 reales. En 1718 fundio campanas para
el monasterio de Nuestra Sefora de
Guadalupe (Ciceres), en cuyas obras gand
60 doblones.

El 24 de julio de 1729 fundié la
monumental campana dc “la Berenguela”,
con destino al reloj de la torre del mismo
nombre en la Catedral de Santiago de
Compostela, la tercera en tamafio de Espania,

Firma de Pedro de Giiemes y relieve de la
batalla de Clavijo en la que intervino el
de unos 11.000 Kgs. de peso, dedicada a la apostol Suntiago, que aparece en la

Virgen Reina de los Angeles y al Ap(3St()l campana de “la Berenguela”, en Santiago

. . - de Compostela.
Santiago, Patron y Defensor de las Espaiias, '

como atestiguan sus inscripciones.

En la parte superior de la campana hay tres lineas de inscripcion en las que
pone:

MARIA'Y JOSEPH //
EN ALABANCA | HONRRA DE EL SANTISIMO SACRAMENTO DE
EL ALTAR Y DE LA RREINA DE LOS ANGELES MARIA SANTISIMA

MADRE DE DIOS CONCEBIDA SIN PECADO ORIGINAL EN EL PRIMER //

INSTANTE DE SV CONCEPCION GLORIOSA I DE EL SANTO APOS-

TOL SENOR SANTIAGO VNICO SINGVLAR PATRON I DEFENSOR DE
LAS ESPANAS A QVIEN SE DEDICA //
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En el centro hay una inscripcién con el nombre del fundidor:

##% DON PEDRO DE GVEMES #** ME FECIT ***

Y en la parte inferior otra inscripcion que dice asi:

SE HICO ESTA OBRA SIENDO ARCOBISPO EL ILVSTRI-
SIMO SENOR DON JOSEPH DEL IERMO | SANTIBANES PRE-
SIDENTE DEL CABILDO EL DOTOR DON ANDRES DE GON-
DAR CHANTRE I CANONIGO FABRIQVERO DON LVCAS
ANTONIO DE LA TORRE DIA 24 DE JVLIO ANNO DE 1729

El autor y su esposa sefialando el
nombre de Pedro de Giiemes en la
campana “La Berenguela™, Santiago
de Compostela.

LL.a campana lleva el Escudo Imperial, el
del Arzobispo, las efigies de la Purisima, San
Antonio, Santa Barbara, Santiago Apdstol,
Jesucristo, San José y el Nifio, la Crucifixion, y
un magnifico relieve con la representacion de la
batalla de Clavijo. Esta batalla la gand el Rey
Ramiro el aiio 844, contra los moros que venian
al mando de Abd-el-Rahman II, que segun dice
la leyenda se gand por intercesion del Apostol
Santiago, el cual se aparecié a los cristianos
cabalgando en un caballo blanco.

El dia 4 de noviembre del mismo afio de
1729, y para la misma Catedral, fundi6 otra her-
mosa campana, mds pequeia que la anterior, lla-
mada “Maria Barbara”, en la que figuran varias
inscripciones.

La de la parte superior dice asf:

A MA E.

L.H. S. MARIA 1 IOSEPH EN ALABANZA GLORIA'Y HONRRA DE EL
SANTISIMO SACRAMENTO DE EL ALTAR I DE LA RREINA DE LOS

ANGELES
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M SS M

VIRGEN DE DIOS CONCEVIDA SIN PECADO ORIGINAL EN EL
PRIMER INSTANTE DE SV CONCEPCION GLORIOSA I DE LA GLORIOSA
S S BARBARA I MARTIR A QUIEN SE DEDICA

DIA 4 DE NOBIEMBRE DE 1729
La de la parte inferior dice:

HIZOSE SIENDO ARZO-
BISPO EL ILL. S. D. IOSEPH DE
IERMO Y SANTIBANES DEAN
EL DR. DN. MANL. RZ. DE CAS-
TRO Y CANONIGO FABRIQVE-
RO DN. LVCAS ANTO. DE LA
TORRE

Esta campana repite el mismo escu-
do del Arzobispo, y la efigie de Santa
Barbara que figuran en “la Berenguela”.

Ambas campanas de hallan deposi-
tadas en el claustro de la Catedral de

. El autor junto a la campana “Maria
Santiago de Compostela. Birbara” de ta Catedral de Santiago. Al
En 1737 fundié una campana, que fondo la campana “La Berenguela™.

hoy se conserva, de unos 550 kgs., para la
Catedral de Burgos, en la que figura la siguiente inscripcion:

SANCTA BARBARA VIRGO ET MARTIR IN TERCEDE PRO NOBIS
### PEDRO DE GVEMES ME FECIT #%*

El dfa 7 de octubre de 1739, suponemos que trabajando en compaiifa de
Alejandro de Gargollo, hizo testamento en Torrejon de Velasco (Madrid), y fallecié
poco después, siendo sepultado en la parroquial de dicho lugar. La noticia de su
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muerte fue comunicada por Alejandro de Gargollo desde Madrid, el dia 10 de dicho
mes, y recibida en Arnuero el dia 20 del mismo.

HAYA ASSAS, Antonio de la

En 1790 entra por aprendiz de Antonio de Argos Helgueros, entonces resi-
dente en Aragon. Desarrollé su trabajo durante cincuenta afios, preferentemente por
Vizcaya, Guiptzcoa, Alava y el Reino de Navarra.

En Vizcaya funde campanas en Zollo y Xemein (1814), iglesia de Santiago
de Bilbao, Algorta (1826), San Agustin de Etxebarria, Zaldibar (1821), Barinaga
(1828), Mendata (1834), Ondirroa (1839), Arbacegui (1841). En Navarra se cono-
cen actuaciones suyas en Lodosa, Alsasua, Ardanaz, Eglies, Leiza y Lazcano.

IGUAL CASTILLO, Antonio de

Aprendio el arte de fundidor de campanas con su convecino Juan de
Villanueva, y luego se casd con Maria de Villanueva, hija de su maestro. Murio en
Pamplona en 1629 y fue enterrado en el claustro de la Catedral.

Se conocen actuaciones suyas, s0lo o en compaiiia de su suegro, en Barbarin,
Cirauqui, Cizur Mayor, Ardanaz, Benegorri, Zurucuain. Aizcorbe, y ya, a partir de
su muerte, sus heredros reclaman cobros de campanas en Alzuza, Murillo del Fruto,
Aoiz, Artieda, Huarte Pamplona, Traibuenas, Anorbe, Grocin, Allo vy
Ollocarizqueta.

VILLANUEVA (SANZ DE), Juan

Estuvo casado con Maria de Circuncias, y tuvo un hijo fundidor de campa-
nas llamado Juan, y era primo del famoso fundidor Andrés del Carredano, y, como
hemos visto, suegro de Antonio de Igual Castillo.

En 1594 ya funde campanas en Navarra, en los lugares de Oteiza, Monreal,
Salinas de Oro, y Lizdrraga. En 1621 reclama el dinero de obras en Uxtdrroz,
Biddngoz, Galldes, Enériz, Allo, Mendigorria y Ablitas. También se conocen cam-
panas suyas en Vera, Sumbilla, Arréniz, Oteiza, Arazuri, Lanz, Orcoyen, Pamplona,
Sorauren, Zurucain, Bidaurre, etc. En 1609 fundié una campana para la Catedral de
Pamplona. Se sabe que trabajé también para los Obispados de Tarazona y
Calahorra. Entre 1610 y 1620 tunde campanas en Arazuri, Olite, Arroniz, Huarte
Araquil, Oteiza, Olza, Ochagavia, Vera, Enériz y Aizcorbe.
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Lugar de Castillo

ALVEAR, Francisco de

En 1771, diciéndose Maestro Facultativo de fundir campanas, y estando
imposibilitado y ciego, da poder a Francisco Antonio Rodriguez Sierra, campane-
ro, para cobros de campanas fundidas en 1758 para la Iglesia Colegiata de San Juan
de Almedina, en la ciudad de Coimbra, otra campana en Villa de Rey, y en
Mangualde y Villapoca de San Joanifio. todas poblaciones del Reino de Portugal.

ALVEAR, Gaspar Antonio de

Trabajé en Castilla y Portugal. Murid en Arnuero en 1764, donde estaba
casado con Ventura de Gargollo; acababa de llegar de Portugal. A su muerte se le
debian obras en Vilarino, La Castaiera, Tras Os Montes y Puyares, localidades de
aquel Reino.

CAMPO VALLE, Domingo del

El ano 1710, en compaiiia de Bernardino del Solar, fundié una campana lla-
mada “esquilén de las ocho™, de 1,10 metros de didmetro, para la Catedral de
Sigiienza (Guadalajara)

IGUAL, Francisco de

En 1675, su viuda Maria de Foncueba da poder para cobrar obras de su
difunto marido en los Obispados de Cuenca, Sigiienza y Osma, y en el Arzobispado
de Toledo.

PENALACIA PALACIO, Manuel Antonio de

En 1762, estando trabajando en la Villa de Elvas, envié a Luis de Naredo,
vecino de Arnuero, a efectuar un cobro a la ciudad de Almeida, todo ello en el
Reino de Portugal, y no habia vuelto después de efectuar el cobro.

En 1785 dio poder para cobrar obras suyas en Galicia, y lugares y villas de
Noya, Villagarcia de Arosa, San Saturnino de Poyan, La Corufia, San Miguel de
Loris, Porrifio, San Pedro de Comparnio, Transanquelas y San Verisimo de Furcos.
Tenfa obrador de campanas en Santiago de Compostela, extramuros, en el barrio de
Espiiieira.
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PINEDA SOLAR, José de
En 1827 funde campanas en el Reino de Navarra, en Lerin, Sesma y Funes,
y un almirez de metal campanil para el boticario de Nalda (La Rioja).

RIO, Bernardo del

Falleci6 trabajando a su oficio de fundidor de campanas, el afio 1791, en la
Villa de Biefesseusac, del Arzobispado de Aux, en el Reino de Francia. Su viuda
Maria de la Hoya dio poder a Bernardo de Mendoza Ballenilla, que era oficial del
difunto, para efectuar cobros en dicho Reino.

SIERRA, Francisco de la

En 1587 funde una campana para la Catedral de Palencia; en 1589 un almi-
rez para el monasterio de Nuestra Sefora de Prado, extramuros de Valladolid, y en
1589 un esquilon para la iglesia de Santa Maria de Castrodeza (Valladolid).

VILLANUEVA, Pedro de
Se conocen actuaciones suyas en Bailén, Nava de San Esteban y Jaén, todo
en la actual provincia de Jaén.

Lugar de Isla

ACEBO ARGOS, Alejandro de

En 1781 funde una campana para Irazagorria, y al afio siguiente dos campa-
nas para San Pedro de Deusto (Vizcaya). En 1795, junto con José de Igual, funde
dos campanas para la Catedral de Valladolid, una llamada “San Miguel”, de 101
arrobas, y otra “la Asuncién”, de 117 arrobas y 16 libras, y al afio siguiente otra
para Arenillas (Valladolid).

En 1797, en compaiiia de José Lorenzo de Igual Gargollo, vecino de
Arnuero, y Francisco de lgual, tenfan un obrador de fundir campanas extramuros
de Madrid, y sitio de Los Tejares.

En 1823 fundié otra campana para Pollos, abadia de Medina del Campo
(Valladolid), y en 1825, para dar fianza de hasta 5.500 reales, hipoteca su casa con
objeto de destinar el dinero para fundir la campana mayor de la Catedral de
Astorga, llamada “Maria”.
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ARGOS CORRALES, Fermin de

Ya para 1827 habia fundido campanas para el Reino de Aragdn, tierra de
Madrid, La Mancha, Navarra, y otras provincias, en compaiia de Ventura de los
Corrales y su hermano Gregorio de Argos. En 1831 se le debian campanas en varios
lugares del Arzobispado de Toledo, y una campana que fundid para la parroquia de
San Andrés de Guadalajara.

En 1833, junto con Ventura de los Corrales, funde la campana “Bdrbara” de
la Catedral de Siguenza, la mayor de las que tiene el campanario. En 1847 funde
una campana para Moraleja de Enmedio (Madrid).

BALLENILLA, Felipe de

En 1785 funde una campana para la Catedral de Burgos, y en 1798 hizo
campanas para Palazuelos, La Loma (Medinaceli), Valdepenillo y Tamajon, en tie-
rras de Castilla.

CORRALES PITA, Ventura de los

Ya hemos visto como trabajoé con Felipe de Ballenilla en los alrededores de
Madrid. En 1818 figuran obras suyas en Colmenar de Oreja, Hontoba, Galapagar,
Guadalajara, Huerta Hernando y Tarabilla.

CUESTA HELGUEROS, Andrés de la

Esta documentado en 1792 tfundiendo una campana para Acosta (Alavu).

En 181] tuvo compania para fundir campanas con Antonio de la Cuesta y
Bernardo de Venero Hoyo, por el Reino de Navarra, ciudad de Pamplona,
Guiptizcoa y Vizcaya.

En Navarra se conocen obras suyas en Ucar, Berbinzana, Villanueva Aezcoa,
Garralda, Urroz y Esparza.

HELGUERQOS, Pedro de los
En 1644 tenfa 32 afios y estaba destinado en Tuy (Pontevedra), donde desem-
penaba el cargo de Fundidor de Artilleria.

IGUAL MIER, Nicolas de
En 1825 marchaba a desempenar su arte al Reino de Navarra. Se conocen
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obras suyas en Oteiza Sol, Villatuerta, Belascodin, Maquirrtiin, Lindozin, Erroz,
Morentin. Auza, Arraiz, Navaz, Villamayor de Monjardin, Eguaras y Cildoz.

ISLA, Lazaro de

En 1559 figuraba como Maestro Fundidor de Artilleria en la ciudad de
Milaga. El afio 1611 manifestaba que habfa escrito un libro muy atil a las cosas de
artilleria, por el cual se regian por entonces los artilleros del Reino. Otorgd su tes-
tamento en Céddiz el 12 de tebrero de 1613, figurando como Artillero en el Presidio
de dicha ciudad.

ISLA, Sancho de
En 1586 fundio varias campanas para la Catedral de Toledo.

MENDOZA BALLENILLA, Bernardo de

En 1786 entré por aprendiz de Felipe de la Verde Helgueros, vecino de Isla,
y con €l marché a Bayona (Francia) a fundir campanas.

Trabaj6 preferentemente en Navarra, en Los Arcos y Roncal (1820); Lerin,
Sesma y Funes (1827). También se conocen actuaciones suyas en Ucar, Lodosa,
Lazaun, Najurieta, Vidaurreta, Luquin. Abdigar, Larraga, Legarda, Muez,
Piedramillera y Zabalza.

MENDOZA BALLENILLA, José de

En 1791 entra por aprendiz de Manuel de Giemes Corrales, y de su herma-
no Luis de Mendoza,

Fallecié en la ciudad de Mendoza (Reino de Buenos Aires. Argentina). En
1804 su padre daba poder para cobro de campanas que habia tundido su hijo José
en Mendoza, Cérdoba y Buenos Aires (Repuiblica de Argentina).

MIER IGUAL, Mateo de la

En 1758 tuvo compaiiia para fundir campanas con su convecino Mateo de la
Hoya. Se conocen campanas suyas en Navarra, y lugares de Guembe, Pitillas,
Larraga, Arguifiano, Muez, Ganuza, Irurita, Zabalegui y Pamplona.

MIER PALACIO, Francisco Antonio de la
En 1775 fundia campanas por los Reinos de Valencia y Aragén, y lugares de
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Calig (Castellén), La Cafada y Mentizo (;)(Valencia), Cinctorres (Castelon),
Penarroya (Teruel) y Alcubierre (Huesca).

El afio 1780 murié asesinado en Hijar, junto a Semper de Calanda (Huesca).
Tenia 33 afios de edad. En el inventario por su muerte aparecen obras suyas en
Torrecilla (Teruel), Miravalles (Vizcaya), Abendigo (Teruel), Abinzano, Maya,
Mazquirridin, Puentelarreina, Undiano, Arizuren, Uli, Lizarraga, Izcue, Lumbier,
Espinal, Ibero, Obanos, Gorriti y Uterga, todos estos en Navarra, y Mas de las
Matas (Teruel).

Asimisimo hay documentadas obras suyas en Arroniz, Gulina y Undiano,
también en Navarra.

QUINTANA, Sebastian de

Junto a Juan Antonio del Monte, fundié campanas y roldanas para los navi-
os que se hicieron para Su Majestad en el Real Astillero de Guarnizo, por el Sefior
Don José de Campillo, Intendente de dicho astillero, asi como unas campanas para
Beranga y Pontejos (Cantabria).

En 1728 hizo una campana para la iglesia de Santiago de Bilbao, y en 1731
otra para Santa Marfa de Lekeitio.

También se conocen obras suyas en Navarra, y lugares de Echaurri, Arre,
Arraiza y Aizpun.

QUINTANA ISLA, Clemente de

Maestro fundidor de campanas cuyo trabajo discurre por el Reino de
Navarra. Se conocen campanas suyas en Arbizu (1647), Arraiza (1651), Abaurrea
y Zabalza (Urraul) (1652), Vidaurreta (1655), Urdidin (1656), Beridin (1658), Lanz
(1659) Javerri (1660), Aranaz y Arandigoyen (1663), Riezu (1668), Eguiarte
(1670), Arbeiza (1673), Donamaria (1676), Zolina (1686), Echalar (1687),
Orbaiceta (1688), Ucar (1689), Lumbier (1696). También fundié campanas para
Taba, Muici, Echauri, Labeaga, Artaiz, Legarda, Orisoain, Zufia, Cizur Mayor y
Muruzabal.

REBOLLAR, Domingo del
El 1644 tenia 44 anos, y se encontraba en Tuy (Pontevedra), donde desem-
pefiaba el cargo de Fundidor de Artilleria.
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SOANO MIER, Diego de

En 1670 entra por aprendiz de su convecino Mateo de la Mier, y en 1672 ya
hacia ausencia al Reino de Francia a fundir campanas. En 1764 funde una campa-
na para Santa Maria de Bermeo (Vizcaya), en 1765 otra para Mifiano Mayor
(Alava), y en 1766 una para Miranda de Ebro (Burgos) y otra para Salinas de Afiana
(Alava).

VENERO HOYA, Bernardo de

Trabajo con Antonio y Andrés de la Cuesta en Navarra, Guipuzcoa, Vizcaya
y Aragén. Fallecié el 26 de junio de 1811,

Se conocen obras suyas en Navarra, y lugares de Iza, Linzéain, Gazoélaz,
Najurieta, Arcarate, Iralzu, Ardanaz, Esparza y Larrasoaiia.

Lugar de Soano

CUESTA, Juan Antonio de la

Fallecio en tierra de Castilla, donde fundia campanas en compaiia de su
cunado Felipe de Ballenilla, al que su viuda da poder para cobrar campanas de su
difunto marido en Palazuelos (Guadalajara), La Loma de Medinaceli (Soria),
Valdepenillo (La Rioja) y Tamajon (Guadalajara).

MIER ISLA, Francisco Antonio de la

En 1688 trabajaba con Pedro de Camino, vecino de Ajo, Jacinto de San Juan,
vecino de Bareyo, y su convecino Francisco de la Mier, entre los cuales fundieron
una campana para Nuestra Sefiora de Tolofio, en Labastida (Alava).

SOLAR, Francisco del
El afio 1823 manifiesta que habia sido muchos afos fundidor de la Fabrica
de Balerio del Departamento de El Ferrol, que corria por cuenta de la Hacienda

Nacional, y que le habia concedido el retiro por invalidez con arreglo a la Real
Orden de 21 de diciembre de 1807.
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RELACION DE MAESTROS CAMPANEROS
DOCUMENTADOS ANTES DEL SIGLO XX

AYUNTAMIENTO DE ARNUERO
CONCEJO DE ARNUERO

ACEBO, Agustin de (siglo XVII)

ACEBO, Juan de (siglo XVIII)

ACEBO IGUAL, Tomas de (siglo XIX)

ACEBO MIER, Manuel de (siglo XIX)

ACEBO MANRIQUE, Pedro de (siglo XVIID)
ALVEAR, Agustin de (siglo XIX)

ALVEAR, Antonio de (siglo XIX)

ALVEAR, Gaspar de (siglo XIX)

ALVEAR, Gaspar Antonio de (siglo XVIII)
ALVEAR GARGOLLO, Manuel de (siglo XVIII)
ARGOITIA, Diego de (siglo XVII)

ARGOS (MUNOZ DE), Alejandro (siglo XVII)
ARGOS (MUNOZ DE), Diego (siglo XVII)
ARGOS (MUNOZ DE), Domingo (siglo XVII)
ARGOS, Jerénimo de (siglo XVII)

ARGOS (MUNOZ DE), Juan (siglo X VII)
ARGOS, Pedro de (siglo XVII, + 1658)

ARGOS, Pedro de (siglo XIX)

ARGOS (FERNANDEZ DE), Ramén (siglo X VIII)
ARGOS CORRAL, Andrés de (siglo XVIII)

BALLADO IGUAL, Juan de (siglo XVIII)
BALLENILLA, Bernardo de (siglo XVIII)
BALLENILLA, Manuel de (siglo XVIII)
BASCO RASILLO, Antonio (siglo X VIII)
BODEGA IGUAL, Manuel de la (siglo XVIII)
BODEGA PEREZ, Pedro de Ia (siglo XIX)

43
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CAMARA IGLESIA, Antonio de (siglo XVIII)
CARASA, Francisco Antonio de (siglo XVIII)
CARREDANQO, José del (siglo XVIII)
CASANUEVA, Manuel de la (siglo XVIII)
CORRAL, Antonio del (siglo XVIII)
CORRAL, Francisco del (siglo XVIII)
CUESTA, Diego de la (siglo XVIII)

FOMPEROSA, Pedro de (siglo XVII)

FONCUEBA, Antonio de (siglo XVIII)

FONCUEBA (VELEZ DE), Diego (siglo XVIII, + en 1732)

FONCUEBA, Diego (siglo XVIII)

FONCUEBA, Juan de (siglo XVII)

FONCUEBA (VELEZ DE), Pedro (siglo XVI)

FONCUEBA GUEMES, Pedro de (siglo XVII)

FONCUEBA (VELEZ DE), IGUAL (MUNOZ DE), Antonio (siglo XVIII)
FONCUEBA (VELEZ DE), IGUAL (MUNOZ DE), Diego (siglo X VIII)

GARGOLLO, Antonio de (siglo XVII)

GARGOLLO FONCUEBA, Alejandro de (siglo XVIII, + 1770)
GARGOLLO FONCUEBA, Lorenzo de (siglo XVIII, + 1753)
GARGOLLO QUINTANA, Baltasar de (siglo XVIIL, + 1739)
GOMEZ QUINTANA, Francisco (siglo XVIII)

GUEMES, Martin de (siglo XVIII)

GUEMES, Pedro de (siglo XV1)

GUEMES, Pedro de (siglo XVI1I)

GUEMES, Pedro de (siglo XVIII)

GUEMES BALLENILLA, Juan de (siglo XVIII)

GUEMES CASANUEVA, Pedro de (siglo X VIII)

HOYA, Juan de la (siglo XIX)

HOYA ACEBO, Mateo de la (siglo XIX)

HOYA ACEBO, Nicolds de la (siglo XIX)

HOYA ASSAS, Antonio de la (siglos XVIII-XIX)
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IGUAL, Antonio de (siglo XVIII)

IGUAL, Pablo de (siglo XIX)

IGUAL ARGOS, José de (siglo XVII)

IGUAL (MUNOZ DE), ARGOS, Antonio (siglo XVIII)
IGUAL (MUNOZ DE), ARGOS, Francisco (siglo XVIII)
IGUAL ARNUERO, Antonio de (siglo XVI-XVII)

IGUAL CASTILLO, Antonio de (siglo XVII)

IGUAL (MUNOZ DE), GARGOLLO, Francisco (siglo XVIII)
IGUAL GARGOLLO, José Lorenzo de (siglo XVIII)

IGUAL GUEMES, Antonio de (siglo XVIII)

IGUAL (MUNOZ DE), QUINTANA, Juan Antonio (siglo XVIII)

LASTRA. José€ de la (siglo XVIII)
LASTRA, Santiago de la (siglo XVIII)
LASTRA POMAR, Pedro de la (siglo XIX)
LASTRA TORRE, José Sebastidn de la

MAZON, Francisco (siglo XVIII-VIII)
MAZON, Manuel (principios siglo XVIII)
MAZON, Manuel (mediados siglo X VIII)
MARIN, Manuel (siglo X VIII)
MOREYNTE, Baltasar de (siglo XVII)

NAREDO, Luis de (siglo XVII)

PEREZ, Gorgonio (siglo X VIII)
PEREZ, Manuel (siglo XVIII- + 1809)
PEREZ BALLENILLA, Pedro (siglo XVIII)

QUINTANA, Domingo de (siglo XIX)
QUINTANA, Fermin de (siglo X1X)
QUINTANA, Ildefonso de (siglo XIX
QUINTANA, José de (siglo XI1X)
QUINTANA, Pedro de (siglo XVIII)
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QUINTANA PELLON, Antonio de (siglo XVIII, + 1798)
QUINTANA SIERRA, Francisco de (siglo XVIII)

RASILLO, Eusebio de (siglo XIX)

RASILLO, I'rancisco Antonio de (siglo XVIII)
RASILLO, José de (siglo X1X)

RASILLO PEREZ, Francisco de (siglo XVIII)
RIO, Bernardo del (siglo XVIIL, + 1790)

SETIEN, Juan de (siglo XVIII)

SOLANA, Angel de (siglo XIX)

SOLANA, Antonio (siglo XIX)

SOLAR GARGOLLO, Isidoro del (siglo XVIII, + 1799)

VALLE, Juan Antonio de (siglo XVIII)
VILLANUEVA., Alejandro de (siglo X VIII)
VILLANUEVA, Andrés de (siglo XVIII)
VILLANUEVA (SANZ DE), Juan (siglos XVI-XVII)
VILLANUEVA CIRCUNCIAS, Juan de (siglo X VII)

ZUBIETA, Hilario de (siglo XIX)

CONCEJO DE CASTILLO

ABAIJAS, Juan de (siglo XIX)

ABAJAS ABAJAS, Juan de (siglo X VII)

ABAJAS CARRANZA, Juan de (siglo XIX)
ABAJAS GONZALEZ. José de (siglo XV, + 1795)
ABAJAS GONZALEZ, Juan Antonio de (siglo XVIII)
ABAJAS ZUBIETA, Juan de (siglo XIX)

ALVEAR, Francisco de (siglo XVIII)

ALVEAR, Gaspar Antonio de (siglo X VIII)

ALVEAR PEREDO, José Manuel de (siglo XVIII)
ARNUEROQ, Marcos de (siglos XVI-XVII)
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ASON (en ocasiones escrito SON), CASTRO, Antonio (siglo XVIII)
ASON (SON), CASTRO, Diego de (siglo XVIII)

CAMPO VALLE, Domingo del (siglo XVII-VIII)

FERNANDEZ HONTANON, Diego (siglo XVIII, + 18006)
FERNANDEZ HONTANON, Ramén (siglo XVIIIL, + 1777)

GARMILLA CARASA, Francisco de la (siglo XVIII)
GUEMES AGUERO, Juan de (siglo XVI-XVIL, + 1604)
GUEMES ROCILLO, Juan de (siglo XVII)

HONTANON, Jerénimo de (siglo X1X)
HONTANON, Ramén de (siglo XIX)
HONTANON SOLAR, Gaspar de (siglo XVIII)

IGUAL, Francisco de (siglo XVII)
IGUAL, Joan de (siglo XVII, + [614)
ISLA (FERNANDEZ DE), Pedro (siglo XVII, + 1614)

LAVIN, Juan Antonio de (siglo XVIII)
LAVIN CONCHA, Juan Antonio de (siglo XVIII)

MAZON SIERRA, Gaspar (siglo XVIII, + 1795)
NAREDQO, Narciso de (siglo XVIII)

ORTIZ, Narciso (siglo XIX)

ORTIZ, Andrés (siglo XIX)

OTERQO, José del (siglo XVIII)

PENALACIA PALACIO, Manuel Antonio de (siglo XVIII)

PENALACIA PALACIO, Manuel Santos de (siglo XVIII)
PINEDA SOLAR, José de (siglo XIX)
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QUINTANA, Pedro de (siglo XVII)

RIO, Juan del (siglo XVI)

RIO, Simén del (siglo XVIID

RODRIGUEZ, Fernando (siglo XVIII)
RODRIGUEZ, Francisco (siglo XVIII)
RODRIGUEZ, Gaspar (siglo XVIII)

RODRIGUEZ, Ignacio (siglo XVI-XVII)
RODR{GUEZ, Raimundo (siglo XVIID)
RODRIGUEZ SIERRA, Francisco Antonio (siglo XVIII)
RODRIGUEZ SIERRA, Juan Antonio (siglo XVIII)
RODRIGUEZ DEL RIO, José (siglo XVHI)
RODRIGUEZ VILLAR, Francisco (siglo X VIII)

SIERRA, Manuel de la (siglo XVIII)

SOLANO VERDE, Francisco de (siglo XIX)
SOLAR, Bernardino del (siglo XVII-XVIII)
SOLAR, Francisco del (siglo XVII)

SOLAR, Francisco del (siglo XVI)

SOLAR, Francisco del (siglo XIX)

SOLAR, Juan del (siglo XVII)

SOLAR, Juan Antonio del (siglo XVII)

SOLAR ARTIAGA, Francisco del (siglo XVIII)
SOLAR ARTIAGA, José del (siglo X VIIT)
SOLAR CASANUEVA, Francisco del (siglo XVIII)
SOLAR SOLAR, José del (siglo XVIII)

VELEZ, Luis (siglo XIX)
VILLANUEVA, Pedro de (siglo XVII)

ZUBIETA, Eugenio de (siglo XIX)
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CONCEJO DE ISLA

ACEBO ARGOS, Alejandro de (siglo XVIII)
ACEBO ARGOS, Pedro de (siglo XVIII)
ARANA, Agustin de (siglo XVIII)

ARANA, Francisco Antonio de (siglo XVII)
ARANA, Joan de (siglo XVII, principios)
ARANA, Juan de (siglo XVII, dltimo tercio)
ARANA. Juan de (siglo XVIII)

ARANA, Manucl de (siglo XVIII)

ARANA QUINTANILLA, Francisco de (siglo XVIII)
ARANA QUINTANILLA, José de (siglo XVIII)
ARGOS, Antonio de (siglo XVIIIL primera mitad)
ARGOS, Antonio de (siglo XVIII, segunda mitad)
ARGOS, Fermin de (siglo XVIII)

ARGOS, José de (siglo XIX)

ARGOS CORRAL, Juan de (sigio XVIII)
ARGOS, Manue! de (siglo XVIII)

ARGOS CORRALES, Fermin de (siglo X1X)
ARGOS CORRALES, Gregorio de (siglo XIX)
ARGOS CORRALES. Manuel de (siglo XIX)
ARGOS CUESTA, Andrés de (siglo XIX)
ARGOS FONTAGUD, José de (siglo X1X)
ARGOS (MUNOZ DE), GUEMES, José de (siglo X VIII)
ARGOS HELGUEROS, Antonio de (siglo XVIII)
ARGOS HELGUEROS, José de (siglo XIX)
ARGOS IGUAL, Antonio de (siglo X VIII)
ARGOS QUINTANILLA, Antonio de (siglo XIX)
ASSAS, Agustin de (siglo XVIII)

BALLADO, Juan de (siglo XVII)
BALLADO, Juan de (siglo XVIII)
BALLADO, Simén de (siglo X VIII)
BALLENILLA, Domingo de (siglo XVII)
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BALLENILLA, Felipe de (siglos XVIII-XIX)
BALLENILLA, Juan de (siglo XVII)
BALLENILLA, Juan de (siglo XVIII)

CABANZO, Luis de (siglo XVIII)

CABANZO, Luis de (siglo XIX)

CABANZON, Narciso de (siglo XIX)

CAMARA, Damiin de (siglo XVII)

CAMARA, José de (siglo XVII)

CAMARA, Simén de (Siglo X VIII)

CANALES, Ventura de las (siglo XIX)

CORRAL CUESTA, Juan del (siglo XIX)
CORRAL CUESTA, Pedro del (siglo XIX)
CORRAL LLAGO, Pedro del (siglo XVIII)
CORRALES, Francisco de los (siglo XVIII)
CORRALES, Jos¢ de los (siglo XVIII)
CORRALES, Juan de los (siglo XVIII)
CORRALES, Pedro de los (siglo XVII)
CORRALES, Simén de los (siglo XVII)
CORRALES, Simén de los (siglo XVIII)
CORRALES GOMEZ, Ventura de los (siglo XIX)
CORRALES IGUAL, Juan de los (siglo XVIII)
CORRALES IGUAL, Manuel de los (siglo XVIII)
CORRALES PITA, Ventura de los (siglo XVIII-X1X)
CUESTA, Andrés de la (siglo XIX)

CUESTA, Antonio de la (siglo XIX)

CUESTA, Francisco de la (siglo XI1X)

CUESTA, Juan de la (siglo XVII)

CUESTA, Pedro de la (siglo XVII)

CUESTA, Simon de la (siglo XVII)

CUESTA, Sim6n de la (siglos XVIII-XIX)
CUESTA ALONSQ, Juan de la (siglos XVIII-XIX)
CUESTA ARGOS, Simén de la (siglo XIX
CUESTA HELGUEROS., Andrés de la (siglo XVIII-XIX)
CUESTA HELGUEROS, Diego de la (siglo XVIII)
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CUESTA HELGUEROS, Simoén de 1a (siglo XVIII)
CUESTA ISLA, José de la (siglo XVIII)
CUESTA SOTA, Pedro de la (siglo XVIII)

FONTAGUD, José de (siglo XIX)
FONTAGUD ALONSO, Pedro de (siglo X VIII)
FONTAGUD CUESTA, José de (siglo XIX)

GOMEZ, José (siglo XVIII)

GOMEZ, Hipolito (siglo XVI)

GOMEZ SIERRA, Mateo (siglo XVIIT)

GUEMES, Francisco de (siglo XVII)

GUEMES CORRALES, Manuel de (siglo XVIII-XIX)

HELGUEROS (GOMEZ DE LOS), Juan (siglo XVII)
HELGUEROS, Pedro de los (siglo X VII)

HOYA, Mateo de la (siglo XVIII)

IGUAL (MUNOZ DE), José (siglo X VIII)
IGUAL, Paulo de (siglo XIX)

IGUAL HOYA, Casimiro de (siglo XIX)
IGUAL MIER, Nicolis de (siglo XIX)

IGUAL MIER, Pablo de (siglo XIX)

IGUAL QUINTANA, Lucas de (siglo XVIII, + 1790)
ISLA, Cristobal (siglo XVI)

ISLA, Diego de (siglo XVII)

ISLA (FERNANDEZ DE), Garcfa (siglo XVII)
ISLA, Lizaro de (siglo XVI)

ISLA, Lorenzo Gaspar (siglo XVIIT)

ISLA, Pedro de (siglo XVII)

ISLA, Sancho de (siglo XVI)

LINARES TOCA, Antonio de (siglo XIX)
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LLAGO, Juan de (siglo XVIII)

MENDOZA BALLENILLA, Bernardo de (siglos XVIII-XIX)

MENDOZA BALLENILLA, José de (siglos XVII-XIX)
MENDOZA BALLENILLA, Luis de (siglos XVIII-XIX)
MENDOZA CORRALES, Francisco de (siglo XIX)
MENDOZA QUINTANA, Bernardo de (siglo XI1X)
MIER CORRALES, Ignacio de la (siglo XVIII)

MIER IGUAL, Francisco de la (siglo XVIII)

MIER IGUAL, (Dionisio) Mateo de la (siglo XVIII)
MIER ISLA, Francisco Antonio de la (siglo X VIII)
MIER PALACIO, Dionisio de la { siglo XVIII)

MIER PALACIO, Francisco Antonio de la (siglo XVIII)

ORTIZ ARGOS, Antonio (siglo XIX)

PALACIO, Antonio de (siglo XVIII)
PALACIO. Antonio de (siglo XIX)
PALACIOQ, Pedro de (siglo XVII)

PINEDA, Francisco de (siglo XVIII)

QUINTANA, Andrés de (siglo XVIII)
QUINTANA, Antonio de (siglos XVII-XVIII)
QUINTANA, Francisco de (siglo XIX)
QUINTANA, Juan de (siglo XVIID

QUINTANA, Lucas de (siglo XVII)
QUINTANA, Pedro de (siglo XVII)
QUINTANA, Sebastidn de (siglo XVII)
QUINTANA CORRAILES, Fermin de (siglo XIX)
QUINTANA ISLA, Clemente de (siglo XVII)
QUINTANA ISLA, Melchor de (siglo XVII)
QUINTANA QUINTANA, Andrés de (siglo XVII-XVIII)
QUINTANILLA, José de (siglo XIX)
QUINTANILLA, Juan de ( Siglo XVI)
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REBOLLAR, Domingo del (siglo XVII)
REBOLLAR, Juan del (siglo XVI)
REBOLLAR, Simén del (siglo XVIiI)
REBOLLAR GUEMES, Pedro del (siglo X VII)

SIERRA, Marcelo de la (siglo XIX)

SIERRA, Pedro de la (siglo XVIII)

SOANO (ALONSO DE), José (siglo XVIII)
SOANO, Manucl de (siglo XVIID)

SOANO ARANA, José Bonifacio de (siglo XVIII)
SOANO MIER, Diego de (siglo XVIII)

SOLANO, Luis de (siglo X VIII)

SOLANO MAZA, Antonio de (siglo XVII)
SOLANO MAZA, Pedro de (siglo XVIII)
SOLANO RODRIGUEZ, Antonio de (siglo X VIII)
SOTA CORRALLES, Gregorio de la (siglo XVIII)

VALLE, Pedro de (siglo XVI)

VENERO HOYA, Bernardo de (siglo XI1X)

VENERO HOYA, Carlos de (siglo XVIII)

VERDE, Felipe de la (siglo XVIII)

VERDE CASTILLO, Pedro de la (siglo XVIHI)

VERDE HELGUEROS. Felipe de la (siglo XVIIIL, padre)
VERDE HELGUEROS. Felipe de la (siglo XVIII, hijo)
VERDE PALACIO, Antonio de la (siglo XVIII)

n
;



Luis de Escallada Gonzdlez

CONCEJO DE SOANO

ARANA, Manuel de (siglo XVIII)

BALLENILLA, Pedro de (siglo XVIII)

CAMINO, Pedro de (siglo XVIII)

CUESTA, Ignacio de la (siglo XI1X)

CUESTA, José de la (siglo XIX)

CUESTA. Juan Antonio de la (siglo XVIII, + 1798)
CUESTA BALLENILLA, Juan Antonio de la (siglo XVIII)
CUESTA GARGOLLO, Manuel de la (siglo XIX)

FONTAGUD, Luis de (siglo XI1X)

MIER, Francisco de la (siglo X VII)
MIER ISLA, Francisco Antonio de la (siglo XVII)

PINEDA, José Maria de (siglo XI1X)
QUINTANA QUINTANA, Clemente de (siglo XVII-XVIIT)

SOLANA CAMINO, Agustin de (siglo XVIIT)
SOLAR, Francisco Javier del (siglo XIX)
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AYUNTAMIENTO DE BAREYO

Algunas biografias

Lugar de Ajo

CAMINO ALONSOQO, Melchor y Gaspar de

Hermanos que desempeiaron su arte en el Reino de Portugal. Melchor muri6
en la Villa de Los Olivares, de dicho Reino, el 10 de agosto de 1772, cuya nolicia
envié su hermano por carta remitida desde Lisboa. Por su parte Gaspar muri6 tam-
bién en el citado Reino, en el lugar de Castro Verde, el mes de noviembre de 1780.

CAMINO ARREDONDO, Pedro de

El 25 de marzo de 1675 se compromete a fundir dos campanas para el lugar
de Ibarra de Aramayona (Alava). En 1682 funde una campana para Santa Maria de
Guernica (Vizcaya), y el afio 1695 dos para la iglesia de Santiago de Bilbao, en esta
ocasion asociado con Antonio del Hoyo, vecino de Pamanes (Cantabria).

El 5 de julio de 1685, en compaiia de Pedro de Foncueba, vecino de
Arnuero, y Manuel de Soano, vecino de Isla, se compromete a fundir la campana
mayor de la parroquial de Betofio (Alava), en precio de 1.262 reales.

En 1688, junto con los maestros campaneros Francisco y Francisco Antonio
de la Mier, funde una campana para la iglesia de Toloro, en Labastida (Alava), que
por tener los moldes himedos salié defectuosa. El 15 de junio de dicho afo se
compromete a fundir de nuevo dicha campana a la perfeccion.

En 1711, en compﬁﬁfa de su hermano Juan y de Francisco de Ldinz, fundie-
ron una campana para la parroquial de Elciego (Alava).

CAMINO PELLON, Manuel Antonio de

En compaiifa de su convecino Pedro Alonso de la Peia, fundié dos campa-
nas para la iglesia de Nuestra Sefora de la Asuncién de Guareiia (Badajoz), en las
que pone:

#*MANUEL DE CAMINO Y PEDRO ALONSO ME HICIERON. 1791 *##*
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Muri6 el 14 de julio de 1813 en la feligresia de Parambos, término de
Moncorbo, en el Reino de Portugal.

DIEZ PELLON, Nicolds Maria

En 1863 tenia instalado su obrador de fundir campanas en la localidad de
Villarente (Leon).

En 1864 fundié una campana para la iglesia de La Magdalena de Valladolid
y otra para el lugar de Castromocho (Palencia). En 1865 funde otra campana para
la ermita de Nuestra Sefiora de las Fuentes, en Villalon de Campos (Valladolid). De
nuevo hace en 1872 otra campana para la misma iglesia de La Magdalena.

En 1877, en unién de Alejo de San Miguel, funde una campana para la igle-
sia de Villabaruz de Campos y otra para Berrueces de Campos, ambas localidades
de Valladolid, y ademas otra para Medina de Rioseco, en la misma provincia.

RIVA-AGUERO LOPEZ, José de la
A comienzos de la segunda mitad del siglo XVIII residia en Sevilla, donde
sc titulaba Profesor en el Arte de fundir metales y hacer campanas.

SAN JUAN LAINZ, Jacinto de

Ya hemos visto c6mo en 1688, junto a su convecino Pedro de Camino, fun-
di6 una campana para Nuestra Sefiora de Toloiio, en Labastida (Alava).

En 1703 funde una hermosa campana, ue hoy se conserva, para la torre del
Ayuntamiento de Ciddiz, en la que puede leerse la siguiente inscripcion:

#**CREQ EN EL MISTERIO DE LA SANTISIMA TRINIDAD
DIOS PADRE, DIOS HIJO, DIOS ESPIRITU SANTO
TRES PERSONAS DISTINTAS Y UN SOLO DIOS VERDADERO.
ESTA CAMPANA SE HIZO EN EL ANO 1614 Y EN EL DE 1703
TERCERO DEL REINADO DE LAS ESPANAS
DEL REY FELIPE V DE BORBON Y TERCERO DEL PONTIFICADO
DE NUESTRO SANTISIMO PADRE CLEMENTE XI
Y GOBERNANDO A CADIZ EL. EXCELENTISIMO SENOR
DUQUE DE BRANCACCIO, SIENDO OBISPO EL ILUSTRISIMO
SENOR DOCTOR FR. ALONSO DE TALAVERA
Y PROCURADOR MAYOR EL CONDE DE LA MARQUINA.
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ME VOLVIO A FUNDIR EN ESTA CIUDAD
Y PESO CUARENTA Y CUATRO QUINTALES.
YO SOY LA VOZ DEL ANGEL QUE EN EL ALTO SUENA.
AVE MARIA GRATIA PLENA.
JACINTO DE SAN JUAN ME FECIT ##

Murio el 4 de tebrero de 1720 en la localidad de Motril (Granada), en el
Obispado de Mdlaga.

VILLANUEVA CALDERON, Antonio de

En 1669, en compaiiia de Francisco de Palacio, funde una campana para la
parroquial de Pefiacerrada (Alava). y en 1673 otra para Laguardia, también en
//\luva, llamada Nuestra Senora del Pilar.

El afio 1677, en compaiifa de su hermano Pedro, y de Diego de Argoitia,
vecino de Arnuero, funde una campana con destino al reloj de la villa de Haro (La
Rioja) instalado en su ayuntamiento.

Lugar de Bareyo

BAREYO (SAEZ DE). Pedro

El afio 1550 estd asociado con el Maestro Campanero Baltasar de Sauto en
la hechura de campanas para la iglesia parroquial de Lekeitio (Vizcaya). La escri-
tura de compromiso se firm6 el 3 de setiembre de dicho afio.

GARGOLLO CUESTA, Gregorio de

En [817, en compania de Pedro del Corral, fundié una campana para la
Catedral de Cuenca. Durante varios afios estuvieron ambos Maestros fundiendo
campanas por el Obispado de Cuenca y tierras de Castilla la Vieja y la Nueva.
Murié en la ciudad de Cuenca el 12 de enero de 1831,

GARGOLLO VELEZ, Tomis de
El 20 de noviembre de 1694 lleg6 a Bareyo la noticia de su muerte, acaeci-
da en Arrabal del Portillo (Valladolid). Al aio siguiente su viuda daba poder a
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Pedro de Gargollo Castillo y a su yerno Jacinto de la Sierra, para cobros de su
difunto marido en los Obispados de Ledn, Palencia y Valladolid, y lugares de
Carrion de los Condes (Palencia), Sahagtn (Ledn), Boadilla del Camino (Palencia),
Rioseco de Tapia (Ledn), Mazuecos de Valdeginate (Palencia), Tisenzos y San
Romain de la Cuba (Palencia), Cistierna y Villapadierne (Lcon).

LINARES, Marcos de

Este Maestro es el antepasado directo mds antiguo conocido de los
Hermanos Portilla. También es antepasado del autor del presente libro. Estuvo
casado con Lucia Vélez de Bareyo, y en segundas nupcias con Catalina Ruiz de la
Sierra. Murio en Bareyo el 31 de julio de 1732.

LINARES ORTIZ, Constantino de

En un articulo publicado en el Diario Alerta de Santander el 31 de agosto de
1968, se hace referencia a la venta de la fundicioén de Constantino de Linares en
Carabanchel Bajo (Madrid), calle Maria Odiaga, por su viuda, entonces de 94 anos.

Habla de campanas fundidas por toda la América espafola, y para las
Catedrales de Toledo, Burgos, Cérdoba, Mdlaga, Cadiz, Madrid, Santander,
Huesca, La Real Casa y Patrimonio, la nueva iglesia de los Jesuitas de Gijon, y los
Pasionistas y Monjas Bernardas de Santander.

RUIZ SAN PEDRO, Agustin

El afio 1881 estaba fundiendo campanas por la Didcesis de Burgo de Osma.
Sin embargo su actividad se extendié por diversos lugares de la Peninsula Ibérica.
A su muerte quedaban campanas por cobrar en Citores del Pdaramo (Burgos),
Lezadn (Navarra) y Acin (Huesca). Es tatarabuelo del autor.
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Lugar de Giiemes

BARCENA, Alonso de la

El afio 1587 su viuda da poder para cobrar campanas fundidas por su difun-
to marido en Aguercena (1577), Sedano (1578) (Burgos), Cenicero (La Rioja),
Cerbatos (1580) (Palencia), Quintanahelez (Burgos).

CARREDANO, Pedro del

Maestro Campanero que estuvo muy activo en el Reino de Navarra a finales
del siglo XVI y primer tercio del siglo XVII.

Se conocen campanas suyas fundidas para Burutdin (1601), ITruiela y
Orcoyen (1602), tres campanas para Salvatierra de Alava (1603), Luzuriaga (1603),
Arriza de Salvatierra (1603) (Alava), iglesia de Santa Maria de Vitoria (1604),
Ugar, en compaiiia de Domingo de Cueto (1610), Berrosteguieta (1611), iglesia de
San Vicente de Vitoria (1611), Arruazu (1615), Laguardia (Alava) y tres campanas
para la de la anteiglesia de Marin (Guiptzcoa) (1616), Arruazu (1618), Zubiri y
Larrién , Santa Maria de Bugedo (1620) (Burgos), Irujo y Beire (1625), Zurbano
(1626), Ripa (1630), Elcuaz y Aristu (1631).

Habia fallecido en 1631. Después de su muerte se reclaman cobros de sus
campanas fundidas para Mendigosria, San Martin de Unx, Oricin, Sotés (La
Rioja), Asiain, Zolina, Azpa, Arazuri, Grocin, Allo y Ollacarizqueta.

GUEMES, Garcia de

Fundidor muy activo por tierras de Alava en el dltimo tercio del siglo X V1.
Se conocen obras suyas en Betofio (1565), tres campanas para Santa Ana de
Durango (1568) (Vizcaya), dos campanas para Santa Marfa de Durango (1571),
Graiién (1572) (La Rioja), Argandona, Aberasturi y Gomecha (1575). En 1578 los
campaneros de Giiemes Roque y Gabriel de Naveda, manifiestan haber cobrado
obras de Garcia de Giiemes en los Obispados de Burgos y Calahorra. En 1580
cobra otra campana fundida para la iglesia de Guarnizo (Cantabria),

MAZA, Domingo de la

Notable fundidor de Artillerfa del Rey y maestro campanero. Trabajé en la
segunda mitad del siglo XVI en Toledo, haciendo varias campanas para su
Catedral, en compaiifa de su convecino Toribio de Giiemes.
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El afio 1587, su viuda Catalina de Giiemes, daba poder para cobrar todos los
maravedis que se estaban debiendo a su difunto marido, de los salarios del tiempo
que sirvio al Rey en el cargo de Fundidor de Artilleria. Es antepasado directo del
autor.

NAVEDA GUEMES, Gabriel y Roque

Hermanos fundidores de campanas. En muchas de sus obras colaboraron
juntos. Del primero se conocen obras para el Ayuntamiento de Logrofio (1584), y
cinco campanas grandes y pequefias para la parroquial de Alegria (1593) (Alava),

Por su parte Roque de Naveda intervino en la fundicion de la campana gran-
de de la parroquial de San Pedro de Vitoria (1579), y el mismo aiio una campana
de 40 quintales para el reloj de la plaza de Vitoria, y dos campanas grandes y una
pequena para la parroquial de San Miguel, en la misma ciudad. En 1580 contrata
una campana para el Santuario de Estibaliz, otra para la iglesia de Arcaute, y una
mas para Laguardia, todo en Alava.

ORTIZ MONASTERIO, Andrés

Se conocen campanas suyas en Villanueva de las Torres (1785) (Granada);
San Cristobal de Marzales y Villavieja del Cerro (1785) (Valladolid). A su muerte,
su viuda da poder para cobrar campanas en Mufioyerro (Avila), Villanueva de las
Torres (Granada), Medina de Pomar (Burgos), extensivo para cobros en el
Obispado de Avila.

RIANO, Domingo de

Fundidor activo a comienzos del siglo XVII en Alava y La Rioja. Se cono-
cen campanas fundidas por él para la iglesia de San Juan de Laguardia (1616)
(Alava); tres campanas para la anteiglesia de Marin, del Valle de Leniz (1617)
(Guipuzcoa); iglesia de La Vega de Haro (1618) (La Rioja); iglesia de La Redonda
de Logrono (1628).

RUIZ LAVIN, Juliin y Antonio

Hermanos nacidos en Giiemes, hijos del fundidor de Bareyo Agustin Ruiz
San Pedro. Antonio es bisabuelo del autor.

Hasta 1890 Julidn habia tenido compaiiia con su tio D. Eduardo de Linares
Pérez, de los famosos fundidores Linares de Bareyo, y en dicho afo instald un obra-
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dor para fundir campanas en Valverde del Camino (Huelva). Junto con su tio
Eduardo, fundié una campana de 52 arrobas para la iglesia de Fuenlabrada
(Madrid).

En el obrador de Valverde del Camino sabemos fundié en 1890 campanas
para las iglesias de El Coronil (Sevilla); la campana mayor “Santa Maria”, la
mediana de “Los Remedios”, y la mediana de “La Trinidad” para la iglesia de
Villarrasa (Huelva); otra para la iglesia de Huévar (Sevilla) y la de la parroquial de
Aljaraque (Huelva), en la que ponia:

SAN SEBASTIAN RUEGA POR NOSOTROS
JULIAN RUIZ ME FUNDIO
SIENDO CURA PROPIO DN. JOSE LOBO DELGADO
ANO DE 1890.

El mismo afo se conocen campanas suyas en Benacazon (237 Kgs.) v
Brenes (308 Kgs.) (Sevilla), y otra para la ciudad de Mdlaga. A tinales de afio fun-
di6 tres campanas para Camas (Sevilla).

A comienzos de 1891 traslada su obrador a Alcald de Guadaira (Sevilla),
donde funde campanas para Bonares (Huelva) y Villaluenga de la Sagra (Toledo);
Marinaleda (Sevilla); Montejaraque (Mdlaga), y tenia casi ajustada una campana de
70 arrobas para la Catedral de Cordoba.

En marzo de 1891 inicié viaje por ferrocarril para cobrar una campana que
habfa fundido para el convento de la Santisima Trinidad de Antequera (Mdlaga). El
tren fue asaltado por unos bandoleros y posteriormente descarrild cerca de la esta-
cién de Bobadilla, junto a Antequera, a consecuencia del cual Julidn tallecio.

Para cumplir con los contratos que tenia efectuados Julidn, bajaron a Alcald
de Guadaira su tio Eduardo de Linares, que tenia instalado sus obradores en
Carbanchel Bajo (Madrid) y Ocafia (Toledo), y su hermano Antonio Ruiz “Tonio”,
que estaba en Cantabria, quienes acabaron todas las obras contratadas. Con la cola-
boracién de sus parientes la empresa comenzé a girar bajo el nombre de su viuda
Maria Marco, y por entonces sus fundiciones se consideraban las mejores de
Espaiia, segun noticias publicadas en el Boletin Eclesidstico de Sevilla.

Una vez acabados todos los compromisos en Andalucia, Antonio levanto el
obrador de Alcald de Guadaira, y pas6 a residir en Ajo, donde se casé con la viuda
de su hermano. Ll continué muchos afios como fundidor de campanas. Se conocen
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actuaciones suyas en Andalucia, Extremadura, Avila y La Rioja, y en 1898 fundié
una campana grande para la parroquial de Ajo, que fue derribada de la torre en la
tltima Guerra Civil. Después de la contienda asesoré a Aniceto Palacio, campane-
ro de Bareyo, cuando este inicié una campafia de fundiciones en dicho pueblo.

VILLANUEVA, Pedro de

Maestro fundidor que trabajo a finales del siglo XVI en el Reino de Navarra.
Se conocen actuaciones suyas en Los Arcos (antes de 1580), Aézcoa, Mendavia,
Torres, Cascante, Abaurrea, Orbara, Burguete, y una campana para la Catedral de
Pamplona de 15 quintales en 1580: otra campana en 1582 para Urtasun.

Su fama y buen hacer debieron crecer rapidamente, hasta el punto que el afio
1584, es €l quien construye nada menos que la gran campana “Marfa” de la
Catedral de Pamplona, de un peso entre 12 y 13.000 Kgs. El Diccionario Madoz
dice que pesa 260 quintales, se fundié el 15 de setiembre de 1584 y se subio a la
torre el 27 de octubre del mismo afio en menos de tres horas, sin desgracia alguna.
Tiene 2.50 metros de diametro, y 2,15 metros de altura, y es la segunda en peso de
Espana.

Son tres las inscripciones que exhibe la campana. La inscripeidn de la parte
superior, trascribe los versiculos 5-6 del salmo 150:

**LAUDATE DOMINUM IN CYMBALIS BENESONANTIBUS, IN

CYMBALIS IUBILATIONIS. OMNIS SPIRITUS LAUDATE DOMINUM . *#*

La inscripcion central reproduce el versiculo segundo del salmo 46:

EXULTATIONIS.
QUONIAM HOC CYMBALUM FACTUM EST AD HONOREM ET

A continuacion, en la misma parte central, se encuenta el nombre del fundi-
dor y la fecha de la fundicion:

**PETRUS DE VILLANUEVA ME FECIT ANNO DEI 1584 DIE 15
SEPTEMBRIS ##*
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El labio de la campana mide unos 8 metros de circunferencia, y sobre €l va
colocada la siguiente inscripeion:

#*EXALTAMUS TE SANCTISSIMA MARIA MAGNA ET CANORA VOCE

DICENTES

AVE GRATIA PLENA DOMINUS TECUM INTERCEDE HERA ET DOMINA
ET REGINA

ET MATER DEI PRO NOBIS QUI EDITUS EX TE INCARNATUS DEUS

NOSTER ET

QUEM DECET GLORIA ET OMNIS HONOR IN SAECULA SAECOLORUM

AMEN##

Pedro de Villanueva debié morir entre 1591-92, posiblemente en el Reino de
Navarra.
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bt A -~ ¢ el

L.a campana Marfa de la Catedral de Pamplona, obra de Pedro de Villanueva,
vecino de Gliemes.
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RELACION DE MAESTROS CAMPANEROS
DOCUMENTADOS ANTES DEL SIGLO XX

AYUNTAMIENTO DE BAREYO
CONCEJO DE AJO

ALONSO DE LA PENA, Pedro (siglo XVIII)
ARREDONDO VILLANUEVA, Gaspar de (siglo XVII)

CAMINOQ, Juan de (siglo XVI)

CAMINO, Pedro de (siglo XVII)

CAMINO ALONSO, Andrés de (siglos XVII-XVIII)
CAMINO ALONSO, Gaspar de (siglo X VIII)
CAMINO ALONSO, Melchor de (siglo XVIII)
CAMINO ARREDONDQO, Juan de (siglos XVII-XVIII)
CAMINO ARREDONDO, Pedro de (siglos XVII-XVIII)
CAMINO CACICEDO, Jerénimo de (siglo XVIII)
CAMINO CACICEDQ, Juan Manuel de (siglo XVIII)
CAMINO CACICEDO, Pedro Antonio de (siglo XVIII)
CAMINO CAMINO, Dionisio de (siglo XVIII)
CAMINO PELLON, Andrés de (siglo X VIII)
CAMINO PELLON, Juan Manuel de (siglo XVIII)
CAMINO PELLON, Manuel Antonio de (siglo XVIII)
CAMINO PELAYO, Juan Bautista de (siglo XVIII
CAMINO PELAYO, Francisco de (siglo XVIIT)
CAMPO, Aparicio del (siglo XVI)

CAMPO, Juan del (siglo XVII)

CARRERA CASUSO, Pedro de la (siglo XVII)

DEHESA CUBILLAS, Pedro de la (siglo XVII)
DIEZ, Moisés (siglo XIX)

DIEZ, Segundo (siglo XIX)

DIEZ PELLON, Manuel (siglo XIX)
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DIEZ PELLON, Nicolas Maria (siglo XIX)

FERNANDEZ COLINA, Juan Antonio (siglo XVIII)
FERNANDEZ PELLON, Pedro Antonio o Fernando (siglo XIX)

GALAN QUINTANA, Francisco Antonio de (siglo X VIII)
GOMEZ ABARCA. Manuel (siglo XVIII)

GOMEZ COGOLLO, Antonio (siglo X1X)

GOMEZ PALACIO, Narciso (siglo XIX)

GOMEZ RIVAS, Manuel (siglos XVII-XVIII)

GOMEZ. RIVAS, Simén (siglos XVII-XVIII)

HERRER{A VILLA, Miguel de [a (siglo XIX)

LAINZ CAMINO, Francisco de (siglo XVII)
LASTRA CAMINO, José de la (siglo XVIII)
LIANO, Juan de (siglo X VII)

PELLON, Manuel de (siglo XIX)

PELLON PELLON, Fernando de (siglo X1X)

PENA. Juan de la (siglo XVII)

POMAR, Antonio de

POMAR ALONSO DEL CARRE, José Maria de (siglo XI1X)
POMAR CUESTA, Jos€ de (siglos XVII-X1X)

RIVA ALONSO, Cosme de la (siglos XVIII-XIX)

RIVA CAMINO, Manuel de la (siglos XVIII-XIX)

RIVA VILLANUEVA, Pedro de la (siglo XVIII)
RIVA-AGUERO, Francisco de la (siglo XVIII)
RIVA-AGUERO CAMINO, Francisco de la (siglo X VIII)
RIVA-AGUERO LOPEZ, José de la (siglo XVIII)
RIVAS GONZALEZ, Juan de (siglos XVII-XVIII)
RIVAS LAINZ. Juan de (siglos XVII-XVIII)

RIVAS PALACIO, Francisco de (siglo XVIII)

RIVAS PUMAR, Juan de (siglo XVII)



Breve guia de maestros fundidorves de campanas de Cantabria

ROZA ALONSQO, Juan Fernando Gregorio o José Manuel de la (siglo XIX)
RUIZ ABASCAL, Pedro Manuel (siglos XVIII-XIX)

RUIZ CAMINO, Luis (siglo XIX)

RUIZ DIEZ, Francisco (siglo XIX)

SAN JUAN, Andrés de (siglo XVI)

SAN JUAN, Simon de (siglo XVII)

SAN JUAN COLINA, Juan Francisco de (siglo XVIII)
SAN JUAN FONTAMAR, Francisco de (siglos XVII-XVIII)
SAN JUAN LAINZ, Domingo de (siglos XVII-XVIII)
SAN JUAN LAINZ, Jacinto de (siglos XVII-XIX)

SAN JUAN LASTRA, Jose Antonio de (siglos XVIII-XIX)
SAN JUAN PUMAR, Francisco de (siglo XVIII)

SAN MIGUEL GUEMES, Alejo de (siglo XIX)

SAN MIGUEL GUEMES, Eduardo de (siglo XIX)
SOLANA CAMINO, Agustin de (siglo XVIII)

TIGERA PAZOS, José de la (siglo XIX)

VALLE, Pedro de (siglo XVI)

VALLE SAN JUAN, Francisco de (siglo XVIII)

VALLE SOLANA, José de (siglo XVII-XVIII)

VILLANUEVA, (siglo XVIII)

VILLANUEVA, Fernando de (siglo XIX)

VILLANUEVA CALDERON, Antonio de (siglo XVII)

VILLANUEVA CALDERON, Pedro (siglo XVII)

VILLANUEVA LINARES, (siglo XIX, varios hermanos con estos apellidos)
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CONCEJO DE BAREYO

ABASCAL BOLADO, Juan de (siglo XVIII)
ABASCAL MUNAR, Gaspar de (siglo XIX)

BALLESTERQS LASTRA, Luis de (siglo XI1X)
BALLESTEROS LINARES, Manuel de (siglo XI1X)
BAREYO, Juan de (siglo XVII)

BAREYO (SAEZ DE), Pedro (siglo XVI)

CAMINO SIERRA, Jacinto de (siglo X VIII)
CAMINO SIERRA, Manuel de (siglo XVIII)
CASTILLO, Pedro de (siglo XVII)

CASTILLO, AJO (VELEZ DE), Domingo de
CUESTA ALONSO, Juan de la (siglos X VIII-XIX)
CUESTA CASTILLO, Juan de la (sigto XVIII)
CUESTA CUETO, Joaquin de la (siglos XVIII-XIX)
CUESTA GARGOLLO, Juan de la (siglos XVHI-XIX)
CUESTA GARGOLLO, Luis de la (siglos XVIII-XIX)

GARGOLLQ, Juan de (siglo XIX)

GARGOLLO, Pedro de (siglo X VII)

GARGOLLO, Tomas de (siglo XVII)

GARGOLLO CASTILLO, Pedro de (siglo XVII)
GARGOLLO CUESTA. Gregorio de (siglo XVIII-XIX)
GARGOLLO GARGOLLO, Juan José de (siglo XIX)
GARGOLLO GUEMES, Tomds de

GARGOLLO VELEZ, Tomads de (siglo XVII)
GONZALEZ PALACIO, Pedro (siglo X1X)

LASTRA PUMAR, Pedro de la (siglo XIX)

LINARES, Marcos de (siglo XVIII)

LINARES GARGOLLO. José Maria de (siglo XIX)
LINARES GARGOLLO, Manuel de (siglos XVIII-X1X)
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LINARES INCERA, Manuel de (siglos XVIII-XIX)
LINARES ORTIZ, Constantino de (siglos XI1X-XX)
LINARES ORTIZ, José Maria de (siglo XIX)
LINARES PEREZ, Constantino de (siglo XIX-XX)
LINARES PEREZ, Eduardo de (siglo XIX)

PALACIO, Damaso de (siglo XIX)

PALACIO CAGIGAL, Sandalio de (siglo XIX)
PALACIO LASTRA, Amalio de (siglo XIX)
PALACIO LASTRA, Fernando de (siglo XIX)
PALACIO TORRE, Francisco de (siglos XVIII-XIX)
PALACIO TORRE, Joaquin de (siglos XVIII-XIX)
PEDREDO (VELEZ DE). Bartolomé (siglo XV1I)
PEDREDO (VELEZ DE), Toribio (siglo X VII)
PELLON GARGOLLO. Benito de (siglos XIX-XX)

RIVA ALONSQO, Pedro Maria de la (siglos XVIII-X1X)
RUIZ FERNANDEZ, Fidel (siglo XIX)

RUIZ LINARES, Juan (siglo XIX)

RUIZ SAN PEDRO, Agustin (siglo XIX)

RUIZ SAN PEDRO, Rudesindo (siglo XIX)

SAN JUAN, PEDREDO (VELEZ DE), Domingo de (siglos XVII-XVIII)

SAN PEDRO CAMINO, Matias de (siglos XVII-XIX)
SIERRA, Felipe de la (siglo XVII)

SIERRA, Juan de la (siglo XVII)

SIERRA, Tomads de la (siglo XVII)

SIERRA CAGIGAS, Jacinto de la (siglos XVII-XVIII)

VILLALLAVE, Juan de (siglo XVII)
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CONCEJO DE GUEMES

BARCENA, Alonso de la (siglo XVI)

BARCENA, Alonso de la (siglo XVIII)

BARCENA, Diego de la (siglo XVII)

BARCENA, Gaspar de la (siglo XVI)

BARCENA, REVILLA (LOPEZ DE LA), Pedro de la (siglo XVII)

CARREDANQO, Andrés del (siglos XVI-XVII)
CARREDANOQ, Diego del (siglo XVI)

CARREDANQO, Pedro del (siglos XVI-XVII)
CARREDANO RIANO, Miguel del (siglo XVII)
CEBALLOS, Juan Bautista de (siglo XVI)

CERECEDA VILLANUEVA, Benito de la (SIGLO XIX)
CERECEDA VILLANUEVA, Fernando de la (siglo X1X)
CERECEDA VILLANUEVA, Pedro de la (siglo XIX)
CUBAS, Juan de (siglo XVI)

CUETO, Domingo de (siglo XVII)

CUETO, Jacob de (siglo XVII)

CUETO, Tomis de (siglo XVII)

FERNANDEZ GOMEZ, José (siglo XIX)

GARGOLLO, Pedro de (siglo XVII)
GARGOLLO PALACIO, Juan de (siglo XVIII)
GONZALEZ, Pedro (siglo X V1)

GUEMES, Alonso de (siglo X VI, primera mitad)
GUEMES, Alonso de (siglo X VI, segunda mitad)
GUEMES, Francisco de (siglos X VI-XVII)
GUEMES, Garcia de (siglo XVI)

GUEMES, Gonzalo de (siglo XVI)

GUEMES, Juan de (siglo XVI)

GUEMES, Marcos de (siglo XVI)

GUEMES, Martin de (siglo XV1IT)
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GUEMES, Melchor de (siglo XVI)
GUEMES, Toribio de (siglo XVI)
GUEMES ALVARADO, Juan de (siglo XVI)

LOPEZ, Pedro (siglo XVII)

MARTINEZ VIADERO, Antonio (siglo XIX)
MAZA, Domingo de la (siglo XVI)

MAZA, Juan de la (siglo XVI)

MAZA GUEMES, Pedro de Ia (siglo XVI)
MAZAS, Saturnino de (siglo XIX)

MAZO (ALONSO DEL), Venero, Juan (siglo XVII)
MONESTERIO, Francisco de (siglo XVII)
MONASTERIQ, Mateo de (siglo XVII)

NAVARRO DE VERETERRA, Miguel (siglo XVI)
NAVEDA, Juan de (siglo XVII)

NAVEDA GUEMES, Gabriel de (siglo XVI)
NAVEDA GUEMES, Roque de (siglo XVI)

ORTIZ GARGOLLO, Andrés (siglo XVIII)
ORTIZ GARGOLLO, Domingo (siglo XVIII)
ORTIZ GARGOLLO, Pedro (siglo XVII)
ORTIZ MONASTERIO, Andrés (siglo XVIII)
ORTIZ MONASTERIO, Hilario (siglo XIX)

PALACIO, Antonio de (siglo XIX)
PALACIO, Domingo de (siglo XVI)
PALACIO, Francisco de (siglo XVII)
PALACIO, Hernando de (siglo XVI)
PALACIO, Pedro de (siglo XVI)
PALACIO, Toribio de (siglo XVI)

QUINTANILLA, José de (siglo XIX)
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RIANO, Bernardo de (siglo XVII)
RIANO, Domingo de (siglo XVII)
RIANO, Francisco de (siglo XVII)
RIANO, Pedro de (siglo XVII)

RUIZ LAVIN, Antonio (siglos XIX-XX)
RUIZ LAVIN, Julidn (siglo XIX)

VIADERO (ALONSO DE), Domingo (siglo XVII)
VIADERO (ALONSO DE), Juan (siglo XVII, primera mitad)
VIADERO (ALONSO DE), Juan (siglo XVII, segunda mitad)
VIADERO CAMINO, Manuel de (siglo XVII)

VIADERO CUESTA, Agustin de (siglo XIX)

VIADERO (ALONSO DE), MONTE, Domingo (siglo XVII)
VILLANUEVA, Juan de “Mayor” (siglo XVI)
VILLANUEVA, Juan de “Menor” (siglo XVII
VILLANUEVA, Pedro de (siglo XVI)

VILLANUEVA MONASTERIO, Marcelo de (siglo XIX)
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AYUNTAMIENTO DE MERUELO

Algunas biografias

Valle de Meruelo

ALONSO MENEZOQO, Gregorio

El afo 1675 da poder para cobro de campanas tundidas por €l en tierra de
Aranda de Duero (Burgos) y en el Obispado de Segovia, principalmente en la
parroquia de San Juan de Aranda, en el lugar de Olmo. jurisdiccion de la Villa de
Sepulveda (Segovia), lugar de Incinas, y en la iglesia de Taracena, en la Villa de
Caracena, Obispado de Segovia.

Fallecio en la Villa de Aranda de Duero el 12 de setiembre de 1776, y dos
afos después su viuda daba poder para cobrar campanas en cualquier sitio de aque-
lla tierra, recuperar las pertenencias que hubiere dejado en la misma, y cobrar cam-
panas en Carbonero y Santa Maria del Campo, Obispado de Segovia. Es antepasa-
do directo del autor.

BALLESTEROS, Bartolomé de

Muri6 el 26 de diciembre de 1738 en la Villa de Granucillo, del Obispado de
Astorga, y se enterr¢ al dia siguiente en la parroquial de dicha Villa.

El ano siguiente, su viuda daba poder a su convecino Mamés de Balleteros,
tambien Maestro de fundir campanas, para cobros de obras de su difunto marido en
tierra de Castilla, tierra de Campos, Valgurpena, El Bierzo, tierra de Astorga (Ledn)
y otras partes.

MENEZO (GARCIA DE), Simén

Murié el ano 1670 en la Villa de Guimaraes, en el Reino de Portugal, donde
se hallaba a desempefiar su arte de fundir campanas, en compaiiia de su hijo
Antonio Garcia de Menezo. El afio siguiente, su viuda daba poder al Maestro fun-
didor de Meruelo Antonio de Ballesteros, para cobros de campanas de su difunto
marido en dicho Reino, en donde se encontraba todavia su hijo.
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MENEZO VIERNA, Pedro de

Tenia titulo de Maestro fundidor de campanas en los Obispados de Osma 'y
Calahorra, donde desempeiiaba su arte. El afio 1807 hace compaiiia para fundir
campanas con su yerno Narciso Ortiz Negrete, e hicicron obras en Cenicero,
Santurdejo y Ausejo (La Rioja).

MONTE, Juan Antonio del

Asistié entre 1715 y 1718 a Pedro de Giiemes, vecino de Arnuero, cuando
tundio la campana grande de la Catedral de Santiago de Compostela.

Tuvo companiia para fundir campanas con Juan Sebastian de Quintana, veci-
no de Isla. En 1729 disolvieron la sociedad, liquidando las cuentas entre ellos, pro-
cedidas de las fundiciones de campanas y roldanas para los navios del Rey, que
habia construido D. José de Campillo, Intendente de Marina, en el Astillero de
Guarnizo (Cantabria), y dos campanas que habian ejecutado para Beranga y
Pontejos.

SIMON FONTAGUD, Ramén

Aprendi6 el arte de fundir campanas con su convecino Jerénimo del Anillo,
y tallecié en Orejo (Cantabria) en 1819. El mismo aifio su padre y heredero, da
poder cobrar para cobros de campanas de su difunto hijo en los Obispados de
Santander y Palencia, y en el Arzobispado de Burgos.
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RELACION DE MAESTROS CAMPANEROS
DOCUMENTADOS ANTES DEL SIGLO XX

AYUNTAMIENTO DE MERUELO

CONCEJO DEL VALLE DE MERUELO

ABASCAL BOLADO, Juan de (siglo XVIII)
ALONSO, Gregorio (siglos XVII-XIX)
ALONSO ANERO, Gregorio (siglo XIX)
ALONSO BASCO, Cosme (siglo X1X)

ALONSO FONTAGUD, Manuel (siglo XIX)
ALONSO FUENTE, Gregorio (siglo XVIII)
ALONSO MENEZO, Gregorio (siglo XVIII)
ALONSO MUNAR, Juan (siglo XIX)

ALONSO MUNAR, Juan Antonio (siglo XVIII-XIX)
ALONSO MUNAR, fiiigo (siglos XVIII-XIX)
ALONSO ORTIZ, Francisco (siglo XVIII)
ANILLO, Jeronimo del (siglo XVIII)

ANILLO, Manuel del (siglo XVIII)

ANILLO, Santos del (siglo XVII)

ANILLO, Simoén del (siglo XVII)

ANILLO RODRIGUEZ, Antonio del (siglo X VIII)
ARNUERO (RUIZ DE), Mateo (siglo XVII)
ARRIBA MUNAR, Francisco de (siglo XVIII)
ARRONTE, Diego de (siglo XVI)

ARRONTE, Pedro de (siglo XVI ;)

BALLESTEROS, Andrés de (siglo XIX)
BALLESTEROS, Alejandro de (siglo X1X)
BALLESTEROS, Antonio de (siglo XVII)
BALLESTEROS, Bartolomé de (siglo XVIII)
BALLESTERQOS, Francisco de (siglo XVI)
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BALLESTEROS. Francisco de (siglo XVIII)
BALLESTEROS, Juan (siglo XVI)

BALLESTEROS, Mamés de (siglo XIX)
BALLESTEROS, Manuel de (siglo XIX, primer tercio)
BALLESTEROS, Martin (siglo XVII)

BALLESTEROS, Mateo de (siglo XVIII)
BALLESTEROS, Pablo de (siglo XIX)

BALLESTEROS, Pedro de (siglo XVII)
BALLESTEROS, Rufino dc (siglo XIX)
BALLESTEROS, Tomas de (siglo XIX)
BALLESTEROS CADELO, José de (siglo XI1X)
BALLESTEROS FONTAGUD, Andrés de (siglo XVIII-XIX)
BALLESTEROS [LASTRA, Fernando de (siglo XIX)
BALLESTEROS LASTRA, Luis (siglo XIX)
BALLESTEROS LASTRA, Manuel de (siglo XIX)
BALLESTEROS MAZO, Puablo de (siglo XIX)
BALLESTEROS MUNAR, Luis dc (siglo XVIII)
BALLESTEROS MUNAR, Luis de (siglo XVIII)
BALLESTEROS MUNAR, Francisco de (siglo XVIII)
BALLESTEROS MUNAR, Mamés de (siglo XVIII-XIX)
BALLESTEROS SOLANO, Andrés de (siglo XVIII-XIX)

CADELO, Raimundo de (siglo XIX)

CALLEJA (SAINZ DE LA), Felipe (siglo XVIII)
CAILLEJA (SAINZ DE LA), Francisco (sigio XVIII)
CAMPO MAZ.0, Leonardo del (siglo XVII)
CAMPO VEGA, Juan del (siglo XVII)
CARREDANO (GOMEZ DEL), Pedro (siglo XVII)
CARREDANO MUNAR, Pedro del (siglo X VII)
CARREDANO JADO, Lucas del (siglo XVII)
CUESTA PALACIO, Simoén de la (siglo XVIID

DIEGO, Mamés de (siglo XIX)
DIEGO, Pablo de (siglo XIX)
DIEGO, Paulino de (siglo XIX)
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DIEGO, Ramén de (siglo X1X)

DIEGO ANILLO, Antonio de (siglo XIX)

DIEGO BALLESTEROS, Alejandro de (siglo X VIII)
DIEGO BALLESTEROS, Angel de (siglo XVIHI-XIX)
DIEGO BALLESTEROS, Manuel de (siglo XVITI-XIX)

FERNANDEZ, Fernando (siglo XIX)
FONTAGUD, Luis de (siglo X1X)
FONTAGUD TORRE, Antonio de (siglo XIX)

GARGOLLO, Manuel de (siglo XIX)
GATO, Andrés (siglo XVIII)
GATO BALLESTEROS, Antonio (siglo XIX)

LASTRA, Manuel de la (siglo XVIII)
LASTRA TORRE, José de la (siglo XVIII)
LOPEZ, Juan Antonio (siglo XVIII)

MATANZA FONTAGUD, Juan de la (siglo XIX)
MATANZA GARGOLLO, Juan de la (siglo XIX)
MATANZA RIVA, Luis de la (siglo XVIII-XIX)
MAZO, Alonso del (siglo XVII)

MAZO, Diego del (siglo XVI)

MAZO, Francisco del (siglos XVIII-XIX)
MAZO. Francisco Javier del (siglo XIX) ‘ v
MAZO, Javier del (siglo X1X)

MAZO, Juan del (siglo XVII)

MAZOQO, Pablo del (siglos XVIII-XIX)

MAZO BLANCO, Pedro del (siglo XIX)

MAZO BERRANDON, Manuel del (siglo XVIIT)
MAZO CALDER()N, Antonio del (siglo XVII)
MAZO SIMON, (hijo de Manuel, siglo XVIII)
MAZO VENERO, Juan del (siglo XVIID)
MAZON, Francisco de (siglo XVIIT)

MAZON, Gerénimo de (siglo XIX)
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MAZON, Manuel Maria de (siglo X1X)
MENEZO, Antonio de (siglo XIX)

MENEZO, Anselmo de (siglo XIX)

MENEZO. B. M. (siglo XIX)

MENLEZO, Cristobal de (siglo XVII)
MENEZO, Domingo de (siglo XVII)
MENEZO, Francisco de (siglo XVIII)
MENEZO (ALONSO DE ), Gregorio (siglo XVIII)
MENEZO, Luis de (siglo X1X)

MENEZO, Martin de (siglo XVII)

MENEZO, Miaximo de (siglo XIX)

MENEZO (GARCIA DE), Simén (siglo XVII
MENEZQ, Wenceslao de (siglo XIX)
MENEZO ANERO, Francisco de (siglo X VIII)
MENEZO ANERO, Pedro de (siglo XVIII)
MENEZO MUNAR, Antonio de (siglo XVII)
MENEZO SIERRA, Francisco de (siglo XVIII)
MENEZO SIERRA, José de (siglo X VIII)
MENEZO SIERRA, Luis de (siglo XVIII)
MENEZO VIERNA, Antonio de (siglo XIX)
MENEZO VIERNA, Pedro de (siglo XVIII)
MONTE, Bartolomé del (siglo XVIII)
MONTE, Juan del (siglo XVII)

MONTE, Juan Antonio del (siglo XVII)
MUNAR, Juan de (siglo XVII)

MUNAR, Juan de (siglo XVIII)

MUNAR, Miguel de (siglo XVI)

MUNAR, Pedro de (siglo XVI)

ORTIZ, Pedro (siglo XVII)

ORTIZ, Toribio (siglo XVII)

ORTIZ MAZA. Diego (siglo XVII)
ORTIZ NEGRETE, Narciso (siglo XIX)
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PALACIO, Francisco de (siglo XVIII)
PALACIO, José de (siglo XIX)
PELLON, Manuel de (siglo XIX)

QUINTANA, Juan de (siglo XIX)
QUINTANA, Ildefonso de (siglo XIX)
QUINTANA, Manuel de (siglo X1X)
QUINTANA CUESTA, Luis de (siglo XIX)

REVUELTA, Bernardo de (siglo XVIII)
RIS, Diego de (siglo XVII)

SIERRA, Leonardo de la (siglo XIX)

SIERRA ALONSO, Antonio de la (siglo XIX)

SIERRA MAZO, Francisco Antonio de la (siglos XVII-XVIII)
SIERRA ORTIZ, Antonio de la (siglo XVII)

SIERRA PALACIO‘ Andrés de la (siglo XVII)

SIERRA RUIZ, Juan de la (siglo XIX)

SIERRA RUIZ, Luis de la (siglo XIX)

SIMON, José (siglo XVIII)

SIMON, Santiago (siglo XVIII)

SIMON FONTAGUD, Ramén (siglo XIX)

SISNIEGA, Gregorio de (siglo X1X)

SISNIEGA, Manuel de (siglo XIX)

SOLANA, Alejandro de (siglos XVHI-XIX)

SOLANA, Antonio de (siglo XIX)

SOLANA, Cayetano de (siglo XIX)

SOLANA, Félix de (siglo XI1X)

SOLANO, Antonio de (siglo XVIII)

SOLANO CAGIGAS, Francisco Antonio de (siglo XVIII)
SOLANO (GUTIERREZ DE), CENEDA, Alejandro (siglo XVIII)
SOLANO FERNANDEZ-PELLON, Juan (siglo XVIII)
SOLANO MUNAR, Bartolomé de (siglo XVIII)
SOLANO PALACIO, Juan de (siglo XVII)
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TIGERA, José de la (siglo X1X)
TORRE, Martin de la (siglo XVIII)

VENERO, Cipriano de (siglo XIX)

VENERO, Fernando de (siglo XVIII)

VENERO, Gregorio de (siglo XIX)

VENERO, Pedro de (siglo XVIII)

VIERNA MONTE, Francisco de (siglo XVIIl)
VIERNA MONTE, Manuel de (siglo XVIII)
VILLALLABE, Pedro de (siglo XVI)
VILLALLABE (ORTIZ DE), Pedro (siglo XVII)
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AYUNTAMIENTO DE NOJA
Algunas biografias

Avuntamiento de la Villa de Noj

ARRUZA, Juan de

En 1777 residia en la Corte de Lisboa, y recibe poder del campanero de
Castillo Francisco de Alvear, para cobrar una campana que este habia fundido para
la iglesia colegiata de Almedina, de la ciudad de Lisboa.

GOMEZ CUESTA, José
En 1768 fundi6 una campana para la Universidad de Valladolid.

GOMEZ CUESTA, Juan

Tuvo compaiia para fundir campanas con Felipe de la Verde, vecino de Isla.
En 1750, junto con José del Solar Artiaga, fundié dos campanas para la iglesia de
Noja.

PENA, Bernabé de la
Muri6 a su ejercicio de fundir campanas en la Villa de Buitrago, el 14 de
octubre de 1763.

VELASCO, Antonio de

En 1854 fundié una campana para la iglesia parroquial de San Pedro de Noja,
la cual fue refundida en 1934 por Cornelio de la Colina, natural de Castillo, y
Filiberto de Quintana, vecino de Isla.

VELASCO, Eugenio de

E1 29 de marzo de 1825 recibia pasaporte para salir hacia el Reino de Aragon
a ejercer su oficio de fundidor de campanas. -
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RELACION DE MAESTROS CAMPANEROS
DOCUMENTADOS ANTES DEL SIGLO XX

AYUNTAMIENTO DE NOJA

ARANA, Rafael de (siglo XVIHI)
ARRUZA, Juan de (siglo XVIII)

CAMPO, Cosme del (siglo XVII)
COLSA, Juan de (siglo XIX)

GOMEZ, Antonio (siglo XIX)

GOMEZ CUESTA, José (siglo XVIII)
GOMEZ CUESTA, Juan (siglo X VIIT)
GOMEZ QUINTANA, Antonio (siglo XIX)

HONTANON, Jerénimo de (siglo XIX)
MAZON, Pedro de (siglo XIX)

PALACIO, Pedro de (siglo XVII)
PENA, Bernabé de la (siglo X VIII)

VELASCO, Alberto de (siglo X1X)
VELASCO, Antonio de (siglo XIX)
VELASCO , Eugenio de (siglo XIX)
VELASCO, José de (siglo XI1X)
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MAESTROS CAMPANEROS ANTERIORES AL SIGLO XX
RESTO DE CANTABRIA

ABAD, Juan Antonio (siglo XVIII)
ACEBEDO, Gonzalo de (siglo XVI)

ACEDO MAZAS, Fernando (siglo X VIII) Cecenas

AGUADQO, José de (siglo XVIII)

AGUDQ, Juan Lucas de (siglo XVIII) Argonos

AGUERO, Tristin de (siglo XVI) Villaverde de Pontones
AGUERO, Pedro de (siglo XVI) Somo

AGUILERA, Pedro de (siglo XVII)

ALONSO, Gregorio (siglo XVIII) Praves

ALONSO, Manuel (siglo XIX) Argonos

ALBAR, Agustin de (siglo XVIII)

ALBAR, Joaquin de (siglo XVIII)

ALVEAR CASTANEDO, Antonio de (siglo XVII)

APARICIO, Santos (siglo XVI)

ARCE, Juan de (siglo XVI)

ARCE (GOMEZ DE), Pedro (siglo XVII)

ARGUESO, Juan de (siglo X VIII)

ARNAIZ, Jeronimo de (siglo XVIII) Villaverde de Pontones
ARNALIZ, Silvestre de (siglo XVII)

ARNAIZ VELASCO, Bernardo de (siglo XVIII) Villaverde de Pontones

ARROYO, Antonio de (siglo .....) Pamanes
BALABARCA, Juan de (siglo XVI) Valdecilla
BALASTRA, Francisco de (siglo XVII) Navajeda

BARAHONA, Pedro de (siglo XVI)

BARGAS, Maria de (siglos XVI-XVII)

BARGAS, Pedro de (siglos XVI-XVII)

BERRANDON, Pedro de (siglo XVIII) Omoiio
BLANCO, Francisco Antonio (siglo XVIII) Valle de Hoz
BLANCO, Jerénimo (siglo XVIII)
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BLANCO, Juan (siglo XVIII)

BLANCO PALACIQ, Antonio (siglo XIX)
BLANCO PALACIO, Francisco (siglo XIX)
BUEGA, Domingo de (siglo XVII)
BUSTAMANTE, José de (siglo XVIII)
BUSTAMANTE, Pedro de (siglo XVII)

CAGIGAL, Agustin del (siglo XVIII)

CAGIGAL, Andrés del (siglo XVIII)

CALDERON, Juan (siglo XVI)

CALLE, José de (siglo XVIII)

CALLEJA, Domingo de la (siglo XVIII)

CALLEJA HAZA, Luis de la (siglo XVIII)
CALLEJA, Francisco de la (siglo XVIII)

CAMPO, Carlos del (siglo XVIII)

CAMPO, Domingo del (siglo XVI)

CANALES (RUIZ DE LAS), José (siglo X VIII)
CANEDAYONA, Andrés de (siglo XVII)
CARASA, Pedro de (siglo XVI)

CARRERA, Francisco de la (siglo XVIII)
CARRERA, Pedro de la (siglo XVIHI)

CARRERA, Vicente de la (siglo X VIII)

CASA (GUTIERREZ DE), ALVEAR, Juan (siglo XVII)
CASANUEVA, Francisco de la (siglo XVIII)
CASANUEVA AGUDOQO, Ramon de la (siglo XVIII)
CASTANEDA, Ludovico de (siglo XVII)
CASTILLO, Bartolomé de (siglo XVI)
CASTILLO, Diego de (siglo XVI)

CASTILLO, Pedro de (siglo XVI)

CAVIEDES (GUTIERREZ, DE), Antonio (siglo XVI)
CEBALLOS, Esteban de (siglo XVI)

CERRO, Pedro del (siglo XVI)

CICERO, Luis de (siglo XVI)

COLINA (FERNANDEZ DE LA), Juan (siglo XVI)
CORONA, Aparicio de (siglo XVI)

Secadura

Valle de Hoz
Galizano

Las Pilas
Valle de Hoz
Solares

Junta de Voto

Junta de Voto

Liérganes
Argonos
Argonos

Mogro
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CORONA, Hernando de (siglo XVII)
CORONA, José Lorenzo de (siglo XVIII)
CORONA (GUTIERREZ DE), Juan (siglo XVII)
CORONA, Patricio de (siglo XVII)

CORONA SALAZAR, Juan de (siglo XVI)
CUBAS, Florian de (siglo XVII)

CUBAS (RUIZ DE), Juan (siglo XVII)

ENCINA, Francisco de la (siglo XVII)
ESTRADA, Fernando de (siglo XVIII)
EZQUERRA DE ROZAS, Bernardo (siglo XVII)

FUENTE, Antonio de la (siglo XVII)

GARCIA, Bernabé (siglo XVII)
GARCIA, Pedro (siglo X VIII)

GIL, Andrés (siglo XVII)

GUEMES AGUERO, Juan de (siglo XVII)
GUEMES BUSTAMANTE, Juan de
GUERRA, Garcia de la (siglo XVII)
GUERRA, Juan de la (siglos XVI-XVII)
GUERRA, Pedro de la (siglos XVI-XVII)
GUTIERREZ, Bermudo (siglo XVIII)
GUTIERREZ, Pedro (siglo XVI)
GUTIERREZ, Raimundo (siglo XVII)

HARO, Constantino (siglo XIX)

HAZA, Andrés de la (siglo XVIII)
HERGUEDA, Rodrigo de (siglo XVII)
HERRAN, Pedro de la (siglo XVI)
HERRERA, Antonjo de (siglo XVII)
HERRERA, Felipe de (siglo XVI1II)
HOYO, Francisco del (siglos XVI-XVII)
HOYO, Francisco del (siglo XVII)

Rumoroso

Rumoroso

Pontones
Villaverde
de Pontones

Entrambasaguas

Valle de Hoz

Suesa

Navajeda

Castaneda

Navajeda

Santander
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HOYO, Francisco del (siglo XVIII)
HOYO PALLACIO, Antonio del (siglo XVII)

IRIAS, Pedro de (siglo XVII)
ISLA, Domingo de (siglo XVII)
ISLA, Pedro de (siglo XVII)
ISLA, Tomads de (siglo XVII)

LAREDO (LOREDO), VELASCO, (siglo XVII)
LASTRA CUETO, Pedro de la (siglo XVII)
LECHINO (HELECHINO), Andrés de (siglo XVII)
LECHINO (HELECHINO), Juan (siglo VII)
LOMBANA, Andrés de la (siglo XVI)
LOMBANA, Pedro de la (siglo XVI)

LOPEZ, Antén (siglo XV)

LOSADA RODRIGUEZ, José (siglo XIX)

LLANOS, Francisco de (siglo XVII)

MAEDA, Rodrigo de (siglo XVI)
MARTINEZ, Ernesto (siglo XIX)
MARTINEZ, Francisco (siglo XVI)
MARTINEZ, Francisco (siglo XVI)
MARTINEZ, José Vicente (siglo XIX)
MARTINEZ, Juan (siglo XV)
MARTINEZ, Pedro (siglo XVI)
MARTINEZ, Tomés (siglo XVII)
MARTINEZ, Vicente (siglo XVII)
MAZA, Melchor de la (siglo XVII)

MAZA, Pedro de la (siglo XVI)
MAZAS. Alejandro de (siglo X VIII)

MAZAS, Juan de (siglo XVIII)
MAZOLA, Francisco de (siglo XVII)

Pamanes
Pamanes

Nates
Praves
Beranga
Praves

Hornedo
Término

Riotuerto
Riotuerto

Riotuerto

Treto

Arredondo

Santa Marina
(Cudeyo)
Santa Marina
(Cudeyo)

Navajeda
Bosque Antiguo
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MAZON, Cosme de (siglo XIX)
MAZON, Francisco de (siglo XIX)
MAZORRA, Miguel de la (siglo XIX)
MAZORRA, Joaquin de la (siglo XIX)

Valle de Carriedo
Valle de Carriedo

MAZORRA DE PRADILLO, Francisco de la (siglo XVIII)

MIERA, Miguel de (siglo XVII)

MOGRO (HERNANDEZ DE), Diego (siglo XVI)
MONTE, Pedro del (siglo XVII)

MONTE, Ventura del (siglo XVII)

MUNAR, Blas de (siglo XVII)

MUNOZ AGUERA, José Francisco (siglo X VIII)

NAVEDA, Fray Lorenzo de (siglo XIX)

OCINA, Francisco de (siglo XVII)
OTERO, Francisco Javier del (siglo XVIII)

PADERNQO, Juan de (siglo XVI)

PALACIO, Bernardino de (siglo XVIII)
PALACIO, Juan de (siglo XVIII)

PALACIO, Juan de (siglo XVII)

PALACIO, Diego de (siglo XVII)

PALACIO, Domingo de (siglo XIX)

PALACIO, Pedro de (siglo XVIII)

PANDO (FERNANDEZ DE), José (siglo XVIII)
PANDO (FERNANDEZ DE), Pedro (siglo XVII)
PARTEARROYO, Garcia de (siglo XVII)
PEZUELA, Bartolomé de la (siglo XVII)
PIEDRA, Juan de la (siglo XVII)
PIERREDONDA, Bartolomé de (siglo XVI)
PIERREDONDA, Garcia de (siglo XVI)
PIERREDONDA, Vicente de (siglo XVI)
PINAL (PEREZ DE), Domingo

POMAR, Domingo de (siglo XIX)

Entrambasaguas

Entrambasaguas
Riotuerto

Entrambasaguas
Anero

Entrambasaguas
Valle de Hoz
Valle de Hoz

Carriazo

Valle de Hoz
Laredo

Entrambasaguas

Entrambasaguas
Las Pilas
Ambrosero
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PRADO (VELEZ DE), Santos (siglo XVII) Villaverde de
Pontones

PRIETO, Ildefonso (siglo XIX)

PUENTE, Bernardo de la (siglo XVIII) Omoiio

PUENTE MONTECILLO, Hernando de la (siglo XVII)

PUENTE MONTECILLO, Juan de la (siglo XVII) Setién

PUENTE MONTECILLO, Simén de la (siglo XVII) Villaverde de
Pontones

QUEVEDO, Tomis de
QUIJANO, Andrés de (siglo XVIID)

REALES, José de (siglo XVIII) Santa Marina
REALES RUBALCABA, Pedro de (siglo XVIII) Navajeda

REBOLLEDQO, Juan de (siglo ....)

RIO, Francisco del (siglo XVII)
ROZAS, Simoén de (siglo XIX)
RIVA-AGUERO, Luis de la (siglo XVII)
RUBALCABA, Garcia de (siglo XVI)
RUBALCABA, Francisco de (siglo XVI)

RUBALCABA, Juan de (siglo XVII) Junta de Cudeyo
RUBALCABA, Pedro de (siglo XVI) Navajeda

RUBAYO, Juan de (siglo XVI)
RUCABADO, (siglo XVII)
RUCABADO, José de (siglo XVIII)
RUIZ, José (siglo XVIII)
RUMOROSO, Pedro de (siglo XVI)

SAINZ CALDERON, Antonio (siglo XVIII)

SANCHEZ, Alonso (siglo XVII)

SAN JUAN, Juan de (siglo XVIII)

SAN ROMAN, Bernabé de (siglo XVII)

SANTIUSTE SOLAR, Gregorio de (siglos XVIII-XIX) Argoiios
SARABIA (SANCHEZ DE), Esteban (siglo XVII)

SARABIA, Juan de (siglo XVII)
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SARABIA (SANCHEZ DE), Pedro (siglo XVII)
SARABIA CASTANEDO, Pedro de (siglo XVII)
SARABIA RUBALCABA, Fernando de (siglo XVII)
SETIEN, Hernando de (siglo XVII)

SETIEN., Juan de (siglo XVI)

SETIEN, Juan de (siglo XVII)

SIERRA, Fernando de la (siglo XVII)

SIERRA, Francisco de la (siglo XVI)

SIERRA, Juan de la (siglo XVI)

SIERRA, Juan de la (siglo XVIII)

SIERRA , Manuel de la (siglo XVIII)

SOLANA, Andrés de (siglo XVII)

SOLANO. Bartolomé de (siglo XIX)

SOLANO, Gabriel de (siglo XVIII)

SOLANO PALACIO, Juan de (siglo XVII)

SOLAR, Isidoro del (siglo XVIII)

SOLORZANO, Joan de (siglo XVI)

SOMARRIBA, Bartolomé de (siglo XVI)
SOMARRIBA, Bartolomé de (siglo XIX)

SOTA, Francisco de la (siglo XVI)

SOTA, Juan de la (siglo XVI)

SOTA, Juan de la (siglo XIX)

SOTA HERRERA, Emeterio de la (siglos XVII-XVIII)
SOTA HERRERA, Fernando de la (siglos XVII-XVIII)

TEJA, Juan Antonio de la (sigio XIX)
TIGERA, Francisco de la (siglo XIX)
TOCA, Juan de (siglo XVII)

TORRE, Juan de la (siglo XVII)

TORRE, Martin Antonio de la (siglo XVIII)
TORRE, Miguel de la (siglo XVII)
TORRE, Sebastiin de la (siglo XVI)
TORRE AGUERO, Juan de la (siglo XVII)

VALLE, Alonso dc (siglo XVII)

Navajeda
Navajeda
Navajeda
Carriazo

Galizano

Solares

Bosque Antiguo
Santander

Carriazo

Solorzano

Junta de Cudeyo
Junta de Cudeyo

Galizano
Entrambasaguas
Suesa

Entrambasaguas
Latas

Praves
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VALLE, Bernabé de (siglo XVII)
VALLE, Garcia de (siglo XVI)

VALLE, Joaquin de (siglo XVI)
VALLE, Joan de (siglo XVI)
VALLE, Juan de (siglos XVI-XVII)

VALLE, Juan de (siglo XVII)

VALLE, Juan de (siglo XVIII)

VALLE, Lucas de (siglo XVII)

VALLE ALVARADO, Alonso de (siglo XVII)
VALLE ALVARADO, Luis de (siglo XVII)

VALLEJO, Pedro de (siglo XVI)

VALLEJO, Tomas de (siglo XVI)

VEGA, (siglo XVIII)

VEGA, Felipe de (siglo XVII)

VEGA, Fernando de (siglo XVIII)

VEGA, Francisco de (siglos XVI-XVII)
VEGA, Francisco Antonio de (siglo XVIII)
VEGA, Salvador de (siglo XVIII)

VELASCO (GOMEZ DE ), Juan (siglo XVII)
VELASCO, Juan Bautista de (siglos XVII-XVIII)
VELASCO, Francisco de (siglo XVII)
VELASCO, Melchor de (siglo XVII)
VELASCO, Pedro de (siglo XVII)
VELASCO AGUERO, Pedro de (siglo XVII)
VELEZ, Ignacio (siglo XVII)

VELEZ, Juan (siglo XVI)

VELEZ, Juan (siglo XVII)

VELEZ, Luis (siglos XVIII-XIX)

VENERO, Francisco de (siglo XVIII)
VENERO, José de (siglo XIX)

VERDE CASTILLO, Bernardo de 1a (siglo XVII)
VILLA, Francisco de (siglo XVIII)

Entrambasaguas
Ballesteros
Beranga

Ballesteros
Beranga
Praves

Praves
Praves
Ballesteros
Beranga

Carriazo
Praves

Setién

Argoios
Valle de Hoz

Santofia
Bosque Antiguo
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VILLA, Lorenzo de (siglo XVIII) Cecefias
VILLA, Pedro de (siglo XVI)

VILLA, Pedro de (siglo XVIII)

VILLA CALLEJA, Andrés de (siglo XIX) Omoiio
VILLANUEVA CASTILLO, Antonio de (siglo XVII)

VILLAR, Pedro del (siglo XVI)

VILLAR, Pedro del (siglo XVII)

XIMENEZ, Baltasar (siglo X VIII)

ZORRILLA, Juan (siglo XVII)
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LOS MAESTROS CAMPANEROS DEL SIGLO XX y XXI

La falta de acceso a los protocolos notariales de menos de cien aios de anti-
giiedad, y lo escaso de la documentacion por otros conductos, ha impedido, hasta
el momento, que podamos contemplar el panorama de los maestros fundidores de
Siete Villas en el siglo XX. Aun asi, por medio de la tradicién oral, y siguiendo la
pista de las campanas que se refunden, y por la oriundez de los apellidos que figu-
ran en las campanas, por pertenecer en su inmensa mayoria a la toponimia de
Trasmiera, y en particular de Siete Villas, podemos scguir la pista de los macstros
mds recientes.

La construccion a finales del siglo X1X del ferrocarril en general, y el de
Santander-Bilbao en particular, y la mejora general de las comunicaciones, hizo
que la actividad de los maestros campaneros, que hasta entonces habia sido itine-
rante, de pueblo en pueblo, se pudiera ejercer, de alguna manera, en sus lugares de
origen. Es entonces cuando comienzan a fundir campanas en Siete Villas, que luego
distribuian desde la estacion de ferrocarril de Beranga, yo las he visto, con destino
a Santander y Bilbao, y desde estas poblaciones a sus destinos definitivos.

Por esto Meruelo, como punto mds cercano a Beranga, ha sido el pueblo en
que quedaron funcionando, hasta hace muy pocos afios, los ultimos obradores que
han tenido actividad en Siete Villas.

No por lo expuesto los maestros campaneros dejan del todo su vida itineran-
te, pero si hay una tendencia a instalar sus talleres en poblaciones con influencia en
grandes comarcas y bien comunicadas, Valverde del Camino (Huelva), Alcald de
Guadaira (Sevilla), Barbastro (Huesca), Carabanchel Bajo (Madrid), Villanueva de
la Serena (Badajoz), Terminén (Burgos), Morata de Tajuna (Madrid), Ocaiia
(Toledo), Saldafia (Palencia), y otras mas.

Los maestros campaneros de nuestras Siete Villas se reunian, hasta el primer
tercio del siglo XX, en Bareyo el dia 3 de febrero de cada ano, festividad de San
Blas, después de haber pasado el invierno en sus hogares, y salian a partir de enton-
ces, y hasta el otonio, a distintas regiones a fundir campanas, almireces y otras obras
en bronce.

Muy pocos afios hace, como hemos apuntado, que en Meruelo habfa varios
fundidores, que, en obradores instalados junto a sus casas, ejercian el viejo arte de
fundir campanas.
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De este pueblo, entre otros, hay memoria, en épocas recientes, de los
siguientes:

José Menezo Quintana y sus hijos Manuel, Arturo y Ramén Menezo
Pacheco; este tiltimo con obradores en Barbastro (Huesca) y en Burgos, en la calle
de Santa Dorotea. Fundié campanas en la zona de Barbastro, provincia dc Burgos
y limitrofes, asi como una campana grande para la Catedral de Burgos y otras para
la de Burgo de Osma (Soria). Su hijo Ramén Menezo Pellén tuvo obrador de cam-
panas y almireces en Villanueva de la Serena (Badajoz).

Manuel Ballesteros Monasterio y su hijo Anselmo Ballesteros Perlacia, veci-
nos del barrio de Villanueva,

Gregorio Menezo Alonso y su hijo Mdximo, vecinos del barrio de Maheda.

José Maria y Juan Antonio Ortiz Menezo, con taller en el barrio de la
Ballejada, y con obradores en Burgos y en Termindn (Burgos). José Ortiz. Alonso,
hijo de José Maria, instalé su obrador de campanas en el barrio de la Maza y hacia
campanas en Meruelo y en Burgos.

Los hermanos Valeriano, Manuel y Juan Ruiz Mazo, con obrador en el barrio
de la Iglesia, Miguel Ruiz Ferndndez, hijo de Valeriano, residente en el barrio de la
Serna.

Serafin Giiemes Falla, sin descendencia actualmente en Meruelo, con obra-
dor en el barrio de Munar y en Morata de Tajuna (Madrid).

También se recuerda en Meruelo a Teodoro Diaz y Arsenio Pellon.

José Maria Ortiz Palacio, recientemente fallecido, ha sido el dltimo con fun-
dicion de campanas en Meruelo.

También descendiente de Meruelo, pero con obrador en Rubayo (Cantabria),
fue el abuelo del jugador de golf Severiano Ballesteros, que hizo asimismo multi-
tud de campanas a pie de torre, en numerosas iglesias de Espana.

De los hermanos Portilla Linares, con obrador en el barrio de Vierna, y de
los Portilla Matanza, con obrador en Muriedas (Cantabria), y de los actuales
Portilla Bedia, haremos una breve semblanza a continnacidn.

De Arnuero sabemos de Heriberto Quintana Pila, que fue vecino de Isla, y
que trabajé con Ramén Menezo Pacheco. Su hermano Domingo de Quintana Pila
instalé su obrador en Villota del Paramo (Palencia); después de la altima Guerra
Civil se instalé primero en Melgar de Fernamental (Burgos) y por dltimo en Alcala
de Henares (Madrid); su hijo Manuel volvié a instalarse en Villota del Paramo y
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definitivamente en Saldana (Palencia), donde hoy continda el hijo de este dltimo,
Manuel Quintana, con un taller muy cualificado.

Descendiente de Ajo tenemos a Moisés Diez, con obrador de Palencia, y de
Giiemes pero vecino de Ajo, mi bisabuelo Antonio Ruiz Lavin.

De Bareyo sabemos de Manuel Pelléon y su hijo Atilano; de Fernando
Ballesteros Lastra; de Teodoro Sierra, que fundia campanas en 1901 con
Constantino Haro; y de Aniceto de Palacio.

De Castillo tenemos noticias de Cornelio de la Colina Ldinz, por sus apelli-
dos posiblemente natural de Ajo, casado en Soano con Liberata Cruz Zubieta.

De Isla sabemos de Filiberto Quintana, que en el primer tercio del siglo XX
fundia campanas con Cornelio de la Colina.

De Noja conocemos la existencia de una dinastia de fundidores de apellido
Velasco.

De Salamanca sabemos de José Cabrillo Mayor, con toda seguridad descen-
diente de Giiemes, como su primer apellido indica, del que hay constatada la exis-
tencia de una veinte campanas en Tierra de Campos, fundidas entre los afios 1941
y 1975. Yo he visto una campana firmada por “Casa Cabrillo” en la iglesia parro-
quial de Montejo de Arévalo (Segovia), fundida en 1965, y creo que otra en
Cubillos del Rojo (Burgos).

También tenemos noticias de un fundidor llamado S. Ballesteros, que en
compaiiia de Juan Pérez Manjon, han tenido hasta hace poco tiempo su taller en
Santa Cruz del Tozo (Burgos), al que ha pertenecido Julio Pérez Monasterio, falle-
cido en 1966.

Sabemos de Fernando Villanueva Sdenz, con obrador en Villanueva de la
Serena (Badajoz), descendiente de Ajo, con quien trabajaron en su obrador los her-
manos Menezo y Portilla; de Sergio Venero, con taller en Pola de Siero (Asturias);
de un fundidor apellidado Ruiz Colina, que en compaiiia de otro apellidado Haro
(Constantino Haro ?) fundia campanas en Goizueta (Navarra) en 1893; también con
Constantino Haro, fundié campanas Teodoro de la Sierra; y de Francisco Peia, con
obrador en Santa Cruz del Valle (Burgos), todos ellos posiblemente descendientes
de Siete Villas, como lo indican sus apellidos.

Bastantes mas son Jos que quedan en el olvido, pero esperamos ir rescatan-
dolos con el tiempo.
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El maestro fundidor de campanas Abel Portilla Bedia con una de sus obras.
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LOS MAESTROS FUNDIDORES
HERMANOS PORTILLA BEDIA

Abel y Marcos Portilla Bedia, con obrador de campanas instalado en Gajano
(Cantabria), junto con su tio Mario Portilla Matanza, con obrador en Muriedas, son
de los tltimos maestros fundidores oriundos de Siete Villas, que siguen ejerciendo
el viejo arte de fabricar campanas, siguiendo el método artesano, cuyo conoci-
miento se pierde en la noche de los tiempos.

Varios son los maestros campaneros que tienen entre sus ascendientes. El
primero conocido es Marcos de Linares, natural de Bareyo, que fallecia en 1732.
No se puede ascender mds en la genealogia por haber desaparecido el primer libro
de bautizados de la iglesia parroquial de Santa Maria de Bareyo. Su descendencia
es la siguiente:

MARCOS DE LINARES
Maestro campanero, casado con Catalina Ruiz Sierra, que fallecié en Bareyo
el 31 de julio de 1732. También es antepasado directo por linea materna del autor,

PEDRO DE LINARES RUIZ

Maestro fundidor de campanas, hijo de los anteriores, nacido en Bareyo el
14 de abril de 1698, y fallecido en el mismo lugar el 15 de noviembre de 1780.
Estuvo casado con Eugenia Vélez de Pedredo Pazos.

JOSE DE LINARES PEDREDO

Maestro campanero, hijo de los anteriores. Nacido en Bareyo el 21 de abril
de 1721 y fallecido en el mismo lugar el 9 de julio de 1795. Estuvo casado con
Felipa de la Incera Cordero.

MANUEL DE LINARES INCERA

Fundidor de campanas, hijo de los anteriores. Nacido en Bareyo el 21 de
abril de 1783 y fallecido en el mismo lugar el 30 de julio de 1839. Estuvo casado
con Tomasa Pérez llisastigui, bisnieta de Marcos de Vierna Pellén, Comisario
General de los Ejéreitos, como veremos.
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EDUARDO DE LINARES PEREZ

Maestro fundidor de campanas, hijo de los anteriores. Nacido en Bareyo el
15 de octubre de 1825 y casado con Lucia Ortiz, natural de Regules (Cantabria).
Tuvo obrador de campanas en Carabanchel Bajo (Madrid) y en Ocana (Toledo), en
compaiifa de su hermano Constantino de Linares, como hemos visto.

Asistid a su pariente Antonio Ruiz Lavin, mi bisabuelo, cuando este se tuvo
que hacer cargo en 1891 del obrador de campanas de Alcald de Guadaira (Scvilla),
por muerte de su hermano Julidan Ruiz en accidente ferroviario.

ELVIRA DE LINARES ORTIZ

Hija de los anteriores, casada con Matias Portilla, hermana de los macstros
campancros Constantino y José Maria de Linares, que continuaron con los obrado-
res de sus antepasados en Carabanchel Bajo.

MARCOS PORTILLA LINARES

Macstro campanero, hijo de los anteriores, fallecido hace algunos anos.
Estuvo casado con Rosario Matanza Cuesta. Junto con su hermano Eduardo Portilla
tuvo fundicion de campanas en el barrio de Vierna de Meruelo. Posteriormente (ras-
lado su taller a Muriedas donde actualmente continda su hijo Mario en activo.
Eduardo aprendid el arte de fundidor en Carabanchel Bajo con sus tios Constantino
y José Maria de Linares. También tuvieron obrador de campanas en Villanueva de
la Serena (Badajoz).

MARCOS PORTILLA MATANZA

Maestro fundidor de campanas, hijo de los anteriores. Casado con Piedad
Bedia Castanedo, y muerto prematuramente. Hermano de los fundidores Miguel y
Mario Portilla, este Gltimo todavia con obrador activo en Muriedas, como hemos
apuntado.

ABEL'Y MARCOS PORTILLA BEDIA

Hijos de los anteriores y maestros fundidores, con un magnifico obrador
situado en Gajano.

También los hermanos Portilla Bedia son descendientes directos de Marcos
de Vierna Pellon, el dltimo gran Maestro Arquitecto en Canteria de Cantabria en el
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siglo XVIIL, natural de Vierna, en el Valle de Meruelo, el cual desempefio los car-
gos de Comisario General de los Ejéreitos; en 1761 fue nombrado Diputado
General de la Merindad de Trasmiera y Director General de Caminos y Puertos del
Reino, responsable del trazado de la red radial de carreteras de Espaiia, y construc-
tor de numerosos puentes y estructuras de dicha red.

Don Marcos de Vierna Pellon casé con Doiia Maria Ferndandez-Pellén y fue-
ron padres de Doila Antonia de Vierna Pellon, la cual casé con Don Antenio de
Ilisastigui Vierna, y tuvieron en [763 a Rataela Rosa de liisastigui Vierna, la cual
habiendo casado con Ange! Pérez Tigeras, tuvieron en 1780 a Tomasa Antonia
Pérez Ilisastigui, y esta, como hemos visto, estuvo casada con el maestro campa-
nero Manuel de Linares Incera, natural de Bareyo.

Hoy el primitivo solar donde se asentaba hasta mediados del pasado siglo la
torre del solar de la familia Vierna, y permanece su escudo en piedra, del que des-
ciende directamente el autor, sigue perteneciendo a Abel Portila.

Asas de una campana,
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Dos vistas generales del Musco de Campanas de Meructo,
al que se accede pasando bajo un portico en forma de campana.
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EL MUSEO DE CAMPANAS DE MERUELO
(Coleccion Abel Portilla)

Muy antigua es la implantacién del arte de fundir campanas en Siete Villas
y en el resto de Trasmiera; hasta donde alcanzan los conocimientos actuales, se esti-
ma que su comienzo se remonta a la Edad Media, y se ha ejercido sin interrupcion
desde entonces hasta la actualidad, siguiendo los mismos métodos empleados por
los fundidores medievales.

Los dias 6, 7 y 8 de diciembuve de 1997 se celebré en Santander ¢l I Congreso
Nacional de Campanas, con el titulo de “LLAS CAMPANAS: CULTURA DE UN
SONIDO MILENARIO”, organizado por la

Fundacion Marcelino Botin, en el cual se apuntd la conveniencia de crear un
Museo de Campanas en Cantabria.

Uno de los mds decididos impulsores de la celebracion de aquel Congreso
fue Abel Portilla Bedia, con obrador de fundir campanas en Gajano, descendiente
de Meruelo, el cual manifesté su interés por la creacién del mencionado Musco,
ofreciendo su colaboracion para la instalacion del mismo, y su oferta en firme de
depositar en él unas cuarenta antiguas campanas de su propiedad, diversos instru-
mentos para su ejecucion y documentacion sobre fundidores.

La idea fue recogida por Luis de Escallada Gonzilez, natural de Siete Villas,
asistente al Congreso, y que ha conocido los talleres que tuvieron los dltimos fun-
didores en Meruelo, y presentada a Don Evaristo Dominguez Dosal, Alcalde del
Ayuntamiento de Meruelo, el cual la acogid con entusiasmo, ofreciendo el local de
las antiguas escuelas de San Mamés de Meruelo para su instalacién, asumiendo en
su totalidad el importante coste de la obra.

El Proyecto Museogrifico fue encargado a los Arquitectos Garcia de la
Torre, especialistas en esta clase de instalaciones, los cuales han ideado y ejecuta-
do un proyecto espléndido.

El 19 de junio de 2000, reunidos en el Ayuntamiento de Meruelo los sefores
Don Evaristo Dominguez Dosal, Don Abel Portilla Bedia, Don Francisco Javier
Garcia de la Torre, Don Ramoén Rueda Serna, Don José Miguel Ferndndez Viadero,
Dofia Marfa Antonia Fernandez Aguirre y Don Luis de Escallada Gonzilez, que
presidia la reunién, firmaron al Acta Fundacional de la Asociacion Cultural de las
Campanas de Meruelo y Siete Villas.
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Arriba: vista general de las campanas expuestas en ¢l museo.

Abyjo: moldes con una campana terminada,
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Arriba: moldes de madera para hacer las inscripciones.
Abajo: operacion de desvestido de la campana, y una ya terminada.
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Los fines principales de la Asociacion son el estudio, conservacion, ensefian-
za, restauracion, uso, promocion, difusion y potenciacion de todo 1o relacionado,
directa o indirectamente, con las campanas, asi como dirigir y administrar el Museo.
La Asociacion fue aprobada por la Consejeria de la Presidencia del Gobierno de

Cantabria el 7 de agosto de 2000.




LA REVISTA TEATRAL
SANTANDER POR DENTRO
Y EL. COMPOSITOR JOSE SEGURA

FRANCISCO GUTIERREZ DIAZ
Centro de Estudios Montaneses

En el nimero LXVI de la revista Altamira publiqué un trabajo sobre la mas
antigua revista musical de la que tengo noticia entre las que se estrenaron en la capi-
tal de Cantabria, la cual tenia por objeto caricaturizar diversos asuntos de actuali-
dad que entonces eran tema de cotidiano comentario en la ciudad. Se titulaba la obra
Viaje alrededor de Santander en 25 minutos y era su autor el ingeniero, poeta y
periodista Faustino Diez Gavifio.

En la misma linea de aquélla se dio a conocer otra en los afios siguientes, hoy
totalmente olvidada, que estudiaré a continuacion.

Se trata de Santander por dentro, revista en 1 acto. con libro del ilustre y
chispeante periodista José Estraii y Grau y partitura de un compositor que, si en la
actualidad resulta un desconocido -con grave injusticia-, jugd un papel mas que
notable en la vida musical de la poblacion en los anos 80 del siglo XIX; tue su nom-
bre José Segura Larripa.

El estreno se produjo en la noche del 23 de Enero de 1886 en el llamado
Salon-Teatro de la Comedia, efimera sala de espectdculos que estuvo situada en el
solar que mds tarde ocup6 -y sigue ocupando en la actualidad- el soberbio palacio
que fue sede del Banco Mercantil y ahora lo es de Banesto. La accion tenia lugar,
naturalmente, en Santander y en la misma época del estreno.

La prensa local comenzé a anunciar el nacimiento de la obra con bastante
anticipacion. Asi, ya a principios de Noviembre del ano anterior, un gacetillero
informaba:
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“El reputado pintor Sr. Amiama ha comenzado los trabajos de decoraciones
especiales para la revista local que en breve ha de ponerse en escena” (1).

Se referia a Nemesio Ferndndez Amiama. pintor escendgrafo, dibujante y
decorador santanderino quc gozo de gran renombre y popularidad en la ciudad pre-
cisamente en esa década.

Varios dias después, quedaba consignado en letras de molde:

“En la semana proxima comenzaran los ensayos de la revista local que ha
eserito nuestro popular y querido comparfiero en la prensa D. José Estraii. Amiama
ha comenzado a pintar una decoracion que ha de causar gran efecto™ (2).

E insistia la prensa cinco dias mds tarde:

“El reputado pintor Sr. Amiama lleva muy adelantada la pintura de una pre-
ciosa decoracion que se presentard en la revista local del seftor Estraii, cuyo estreno,
el de la revista, tendra lugar dentro de un plazo breve en el teatro de la Comedia” (3).

Otro noticiario de la época informaba a fines de afio:

“La empresa del teatro de la Comedia ha encargado al pintor seior Amiama
varias decoraciones para una revista local y una comedia de magia que se estrena-
ran en breve en dicho teatro” (4).

Por fin, se anunciaba al piblico el 23 de Enero siguiente:

“Hoy se estrenard en el teatro-salén de la Comedia una revista local denomi-
nada Santander por dentro, original de don José Estraii, de la que tenemos las
mejores noticias, y la que no dudamos serd una obra digna de su ingenioso autor.

La musica de la revista es de don José Segura, con lo cual dicho se estd que
corresponderd a la bondad de la letra” (5).

Tras producirse la esperada velada, varios comentaristas de prensa dieron
cuenta, con todo lujo de detalles, de las caracteristicas de la obra y de la impresion
que habia producido, avatares del estreno, mayor o menor acierto de cada uno de
los actores, etc. Quien mds se detuvo en su cronica fue el andnimo gacetillero de £/
Atldntico:

“Nunca estuvo tan concurrido como anoche el teatro de la Comedia, al cual
llevé numeroso publico el anuncio de estreno de la revista local Santander por den-
tro, original, segin rezaban los carteles, de un pacotillero, original también él. Esto
no lo rezaban los carteles.
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El estreno se habia anunciado con gran anticipacion, en competencia con el
Observatorio de Nueva York, gue anuncia tempestades a ocho dias vista.

Pero en la Comedia se vid desde el primer cuadro que no habia augurios de
otra tempestad que no fuera la de aplausos con que el publico saludé al autor al fin
de la obra.

Esto es empezar por el fin; pero es que los finales de las obras aplaudidas en
estreno son para el teatro el principio de las entradas, que son -me figuro- el fin prin-
cipal de las obras escritas con buen {in.

El nombre del autor podria ahorrarme el decir que la revista abunda en chis-
tes; pero yo no soy tacano en este género de tacafieria, y corro a sefalar los cuadros
en que mi gusto encontré mas gracia.

La estatua de Velarde dio gusto a los sefiores, no solo merced al acierto del
autor, sino también al del actor encargado de este bronce, bronce falsificado con
percalina.

El cementerio de Ciriego habla poco y al caso:

-Soy el nuevo Campo Santo;

pero este semblante fiero

no os horripile jamas,

porque yo no sirvo mas

que para enterrar dinero.

En el cuadro de la prensa hay buenas cosas, incluso el paso de El Atldntico
por la escena, silencioso y sin chistar, y con un gabdn que debe ser el que yo empe-
fi¢ dltimamente.

Véase la clase:

Verdad: -...La civilizacién

que causa a todos empachol...

Correo: -Mi amigo, el sefor Camacho,

estudia...

Verdad: -Kirie, Eleisson!.

Boletin: -;Cémo sube, voto a tal,

el precio del Guayaquil!

Voz: -;Subird hasta el perejil

mientras no caiga Pidal!.

Correo: -Mi querido amigo el Czar

lo toma de lo mejor.
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Aviso: -;Qué sabes ti?

Correo: -Si, sefor;

yo se lo he oido contar

a mi amigo T. Guerrero

que fue a Rusia, desde Vigo,

con mi inolvidable amigo

Matias, el paragiiero.

Si es erupcion, me figuro

de qué sera, jde viruelas!,

pues de ese mal tan impfo

murid sin hallar remedio

un nifio de mes y medio

que era muy amigo mio.

La escena telegrafica gusté mucho también por la propiedad del estilo; y
mucho mas una en que aparecen un chulo de cria y una costurera en lo mejor de su
infancia:

-Oiga usté, cielo divino.

-, A mi?

-De usté voy en pos,

ipedazo de gloria!

-;Os!,

iqué caballero tan fino!

La cual escena merecio ser repetida.

Por abreviar no menciono el teatro Principal y otras escenas que pudieran
merecer especial mencién; pero para que de todo haya en la vina, no me callaré que
algunos chistes, dos solos, si no marra mi memoria, son de poco gusto y de micho
color; el agraz de la vifia, vamos.

Y, puesto ya a censurar, he de decir también, porque no se me pudra dentro,
que no revela mucho acierto el haber recargado la revista con tanto cante y tantos
coros que, ademds de perjudicar a la amenidad de la obra, ponen en grave aprieto a
artistas que no son de esa cuerda, siquiera exceptuemos a la sefiora Miranda que, al
parecer, posee algunas facultades de cantante embrionaria.

El desempefio de la obra, exceptuando esa parte, fue bastante cuidadito y
esmerado.
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El publico salié complacido y me parece que la revista de Estrani llevara
gente al teatro de la Comedia.

Ast se lo deseo al autor, y creo que lo merece tanto por su ingenio como por
su modestia.

Figtirense ustedes: la llamada del piblico le sorprendi6 en traje de casa...

La musica, muy aplaudida, como era de esperar para los que conocen las con-
diciones del autor, José Segura.

Algunas decoraciones, muy bien hechas, lucieron... a pesar de los tramoyis-
tas” (6).

Merece asimismo la pena recordar algunos parrafos del suelto que El Aviso
dedico a la obra. Decfan asf:

“Doy mi parabién sincero al amigo Estrani por el éxito que en la noche del
sdbado alcanzé su revista comica titulada Santander por dentro. Y mis placemes
también al compositor Segura, por la muestra que nos ha dado de su genio musical.
;Que se repita! (...). Esta noche tendrd lugar en el teatro de la Comedia la tercera
representacion de la revista Santander por dentro. En vista de las localidades pedi-
das, auguramos a la empresa un lleno (...). La decoracion final de la revista
Santander por dentro, pintada por nuestro amigo Sr. Amiama, est muy bien trata-
da y ha llamado la atencién al numeroso publico que ha asistido estas noches al tea-
tro de la Comedia” (7).

Asi pues, la obra alcanzé un éxito lisonjero, algo casi inevitable teniendo en
cuenta la gracia y el fino ingenio que derrochaba siempre el que fue su libretista y
las dotes mds que sobradas del compositor. Incluso alguna de las piezas musicales
alcanzo los honores de la edicion. Podia leerse en la prensa a comienzos de Febrero:

“Se va a hacer una tirada de la preciosa habanera que cantan en la aplaudida
revista Santander por dentro. Al seffor Segura, autor de la composicion, asi se lo
han suplicado muchas personas, que desean conservar aquella danza” (8).

En vista de que la obra “daba juego™ y que el publico no cesaba de acudir a
las sucesivas representaciones que de ella se hacian, Estraii introdujo novedades en
el texto para agregar alicientes al producto, modificaciones o afiadidos que fueron
de tal magnitud que los periédicos aparecidos el 6 de Abril, al anunciar para esa
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noche la reposicion de la pieza, precisaban que tendria “el atractivo de un estreno™
(9).

Y asi fue sin duda, pues al dia siguiente lo corroboraba un gacetillero con las
siguientes frases:

“Anoche se puso en cscena en el saldn-teatro de la Comedia la revista
Santander por dentro, de cuyo éxito dimos cuenta oportunamente. alcanzando entu-
siastas aplausos los nuevos cuadros introducidos en la obra por su autor, los cuales
tienen el sabor local de los anteriores y el gracejo que siempre distingue al festivo
escritor D. José Estraiii.

El maestro Sr. Segura, autor de la musica, merecié también calurosos y jus-
tos elogios™ (10).

Sin embargo, en algo disentia £l Correo de Cantabria, periddico que nada
habia comentado hasta entonces sobre esta pieza festiva:

“La revista Santander por dentro no la juzgamos, porque no podriamos decir
otra cosa que lo expuesto ya por toda la prensa. Unicamente diremos que la carac-
terizacion de los personajes no gusto, sin duda por aquello de hoy por ti y manana
por mi; lo demds, el dialogado de la obra, como de Estrafi, es muy chistoso, v la
musica del Sr. Segura (D. J.) merecié nutridos aplausos. También agradaron mucho
los nifios Recio, a quienes se hizo repetir sus respectivos papeles”™ (11).

En su Autobiografia humoristica. publicada en 1919, el propio “pacotillero”
recuerda:

“También estrené en Santander la zarzuela cdmica en un acto Santander por
dentro, con musica del malogrado compositor don José Segura. La represento la
compaiiia de Miguel Recio en un barracén que, a falta de teatro, porque el Principal
estaba en obra de reparacion, le construy6 Antonio Gallostra en el sitio donde ahora
ostenta sus gallardias arquitectonicas el edificio del Banco Mercantil. Santander
por dentro alcanzé diez o doce representaciones seguidas y le saco al pobre Recio
de apuros, que era lo que se trataba de demostrar’™ (12).

2 ]
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No estd en mi dnimo hacer
aqui nt un minimo ¢sbozo biografi-
co del genial Estrani, cuya riquisi-
ma personalidad y decisiva aporta-
cion al periodismo cdntabro de su
época, asi como su no desdenable
faccta de autor teatral, esperan y
merecen un estudio serio y riguroso
que dé a conocer en debida forma
tan interesante tipo humano a las
actuales generaciones. Pero si me
parece oportuno dejar consignados
los datos que poseo acerca del que
fuera en su dia popularisimo y hoy
injustamente olvidado compositor,
José Segura.

Era el benjamin de una fami-
lia de musicos, pues a tal arte se
dedicaron su padre, Don Fernando,
y cuatro de sus hermanos, uno de
ellos curiosamente Ilamado como
él, los otros Angel, Félix (ambos
prematuramente malogrados) y
Vicente, de quien fueron hijos dos
inolvidables periodistas, José 'y

Teairo Principal de Santander (1838-1915),
vinculado a tres generaciones de la familia Segura.

Fernando Segura Hovyos, el sepundo ademas excelente dramaturgo y novelista. El
(=] fan & }
patriarca del clan, Fernando Segura Gonzdlez, violinista virtuoso y excelente pro-

fesor, era gaditano de nacimiento, aunque sus progenitores, que se llamaron José e

[sabel, procedian de Zaragoza y Valladolid, respectivamente. Contrajo matrimonio

en La Corufia con Guadalupe Riccl, nacida en dicha ciudad gallega, hija a su vez
del manchego Agustin Ricci (de Huete) y de Gabriela Larripa (que era de
Barbastro). Guadatupe debio preferir utilizar el apellido materno, pues con €l apa-
rece en diversos documentos; en otros, sin embargo, lleva el paterno. De ahi que
mientras algunos de sus hijos usaron los de “Scgura Ricci”, el que nos ocupa en este
trabajo, José, optd por los de “Segura Larripa™.
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(Pero como y por qué se asentaron definitivamente Fernando y su familia en
Santander? La explicacion hay que buscarla en el hecho de que José Segura, el
abuelo del clan, quien se dedicaba a dirigir una compania de actores, obtuvo la con-
cesion del Teatro Principal de la capital de Cantabria en 1840 (13). Del coliseo de
la calle del Arcillero, inaugurado en 1.838, felizmente se conserva en la Biblioteca
Municipal de la ciudad el Libro de “Actas de la Junta Directiva”, y en €l quedan
recogidas algunas noticias relativas a dicho sefior. La mds antigua data del 17 de
Marzo de 1843, pero hay que hacer constar que desde el 30 de Mayo de 1840 hasta
esa fecha nada se escribio en el tomo. El texto que nos interesa dice:

“El Sr. Presidente, D. Eladio Gallo, hizo una breve reseiia del estado de la
Sociedad, manifestando que, a pesar de la poca concurrencia que habia habido al
Teatro, el Autor Segura habia cumplido perfectamente, satisfaciendo hasta el dltimo
maravedi; con cuyo motivo, y el de no haberse presentado pidiendo el Teatro para
la proxima temporada cdmica mas que un tal Fernandez, exigiendo el adelanto de
20.000 reales velldn, la Junta Directiva se le habia cedido a dicho Segura, antici-
pdndole la cantidad de 13.000 reales para la formacion de la compaiiia, debiendo
pagar por el alquiler 24.000 reales™ (14).

Nuevos datos aparecen en el acta del 27 de Mayo siguiente. Se convocaba la
sesion por el Presidente para informar a la Junta “del permiso que solicitaba el
Autor de la Compaiifa Comica, D. José Segura, de verificar su salida en la proxima
temporada de verano, cuyo permiso le habia concedido con arreglo a lo estipulado
en la Contrata con €l celebrada, pero recordindole la obligacion en que por la
misma Contrata estaba de hallarse en la Ciudad de regreso con dicha Compafiia para
el dia 30 de Septiembre proximo, a fin de continuar dando representaciones en este
Teatro hasta el final de la Temporada; y que dejase en el mismo Teatro unas deco-
raciones de Magia que, aunque de su propiedad, debian quedar aqui en parte de
garantfa de los anticipos que habia recivido de la Junta para formar citada
Compaiifa. A lo cual habfa explicado Segura que le era indispensable llebar referi-
das decoraciones como que sin ellas no podria dar funciones de aparato en los pun-
tos adonde sc¢ dirigia; y tan lejos entonces de hallar veneficio en su salida, temia
fuese la causa de su total ruina, lo que darfa ademas por resultado inevitable la diso-
lucién de la Compania Comica que dirigia y, por consecuencia, le dejaria este acon-
tecimiento imposibilitado para cumplir la antedicha contrata. En vista, pues, de
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todo, acordoé la Junta concederle a Segura que dispusiese de las Decoraciones men-
cionadas, previo un minucioso Ymbentario y tasacion que se hiciese de ellas por el
Pintor del Teatro en presencia de un Yndividuo de la Junta, haciéndole firmar un
Documento en que las hipotecase a fabor de la mencionada Junta y se obligase a
presentarlas en este Teatro a su regreso, en cuyo tiempo se reconocerian de nuevo,
comprometiéndose a bonificar el deterioro que hubiesen sufrido” (15).

Una situacién similar se producia-meses después, como recoge el acta corres-
pondiente a la sesion del 7 de Marzo de 1844, donde consta:

“Se dio cuenta de la solicitud del autor de la Compaiia, D. José Segura, para
que se le permitiese salir a veranear segun contrata, llebiandose consigo unas
Decoraciones de magia que le pertenecian; y la Junta, teniendo en consideracion la
escasa concurrencia del puablico al Teatro y la presencia de varias Cartas de los
Senores de los Ayuntamientos de Ledn y Oviedo, que prometian ventajas a la
Compania por carecerse alli de representacion hacia tiempo, le faculté para hacerlo
y llebar las Decoraciones, después de hacerle que, en presencia del Pintor del
Establecimiento, se tratase su valor, el cual debia quedar hipotecado en seguridad
de mayor Cantidad que se le tenia anticipada” (16).

Mds no fueron bien las cosas, indudablemente, en esa gira, pues el 13 de Julio
se consignaba en acta:

“Hizo presente el Sr. Presidente las Cartas de Junio 28 y 6 del actual de D.
Pablo Vallaure, vecino de Oviedo, encargado por la Junta Directiva y su apoderado
para recoger alli y remitir a ésta las Decoraciones pertenecientes al Autor Segura.
Manifestaba que al tratar de disponer de ellas, se habia encontrado con que las habia
embargado D. J. Jano: que, en consecuencia, se habia dirigido al Juez de [I*
Ynstancia solicitando su desembargo, y que habia recivido auto poniéndolas a su
disposicién con la condicion de afianzar a Jano el pago de 1.293 reales que recla-
maba. En virtud de esto pedia instrucciones. La Comision, habiéndose hecho cargo
de todo, y después de discutir detenidamente sobre la eventualidad. dilaciones y los
gastos del pleito que habria que seguir con Jano sobre la preferencia de su crédito,
atendiendo también a la necesidad de tomar pronto una medida sobre el particular
para evitar ulteriores diligencias y compromisos, a que las decoraciones se habian
acortado y no servian ya para este Teatro y, en fin, a los gastos que no podria menos
de erogar su reconduccion a este Puerto, acordé contestar a Villaure que de ninguin
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modo diese la fianza que se le pedia y solo tratase de componerse con Jano o cual-
quier otro acreedor, bien amigablemente o por medio de arbitrios, sacando las ven-
tajas posibles a dichas decoraciones™ (17).

Hasta aqui lo relativo a ese primer Jos¢ en el Libro de Actas. En la tempora-
da siguiente, cl coliseo fue arrendado a otro concursante.

Sin embargo, sabemos que Fernando Scgura habia estado en la capital de
Cantabria en fecha bastante anterior con su familia, pues en la ciudad nacié su hijo
Victoriano, que vio la luz primera el 8 de Junio de 1834 y fue cristianado al dia
siguiente. La correspondiente partida de bautismo especifica que los padres residi-
an temporalmente cn Santander pero no estaban avecindados, si bien es cierto que
les acompanaba en la estancia incluso la madre de Guadalupe Ricci, es decir,
Gabricla de Larripa, pues clla fue la madrina del nedfito (18). No son de extrafiar
tales noticias, ya que hay constancia de que por el 1832 la compaiia dramdtica de
José Scgura sc hallaba en la ciudad ofreciendo representaciones en un improvisado
teatro-almacén (19).

También es indudable que el clan se ausento pronto de la Montafia, porque
no nacicron en ella varios hijos, como fueron el primer José (20), Angel (21), Félix
(22), Esperanza y Vicente (23), y existe testimonio documental de que este altimo
vino al mundo en La Corutia (24). Sin embargo. el retorno definitivo se produjo
hacia 1840 -en concordancia con lo mas arriba expuesto-, pues a partir de esa fecha
la abundante prole se siguid incrementando sin cesar en Santander, de donde fucron
naturales: M* Isidora, alumbrada el 21 de Septiembre del citado 1840 (25), que
andando el tiempo serfa excelente tiple ligera y estrenarfa en 1861 la zarzuela Palos
en seco, de José M* de Pereda y Eduardo Martin Peia, precisamente en el coliseo
de la calle del Arcillero (26); Miguel, nacido el 19 de Enero de 1843 (27); Antonio
Maximino, el 29 de Mayo de 1846 (28); Carmen, el 16 de Julio de 1847 (29);
Carlos, el 20 de Julio de 1854 (30), y nuestro biografiado José,

Fernando Segura ocupé durante muchos afios la plaza de director de orques-
ta en el Teatro Principal, hasta que renuncié a la misma en Abril de 1831, Hombre
muy familiar y hogareiio. fueron rasgos caracteristicos suyos el bondadoso caracter,
la clara inteligencia y la excclente voluntad que ponia en todas sus acciones.
Practicamente la totalidad de los santanderinos que aprendieron a tocar el violin
desde los anos 40 hasta los 70 del siglo XIX fueron alumnos suyos, distinguiéndo-
se como docente por lo concienzudo de su método diddctico. Fallecio el 18 de
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Diciembre de 1886, tras larga y
penosa enfermedad (31). No tarda-
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maestro de muchos y hombre de
gran prestigio en el pueblo todo;
llamdbase don Fernando Segura.

A 3rs.
AT

Alld por la época en que  Programa de una funcién teatral (1842) dirigida por el
Percda tomé apuntes para sus abuelo y homoénimo del compositor José Segura,
famosos libros, cuando el pae
Apolinar o quizds mas antes, vino a establecerse en Santander tan digno seior, que
con Dios se halle; y vino en tiempos en que no se sabia aqui, o se sabia muy poco,
lo que es la masica.

Con un trabajo incesante, con la ayuda de las mads principales personas de la
poblacion, con el doble trabajo de hacerse la atmosfera y buscar después el medio
de respirar en ella, don Fernando consiguié hacer cundir por entre nuestros abuelos,
bastante poco ilustrados sin duda alguna, la aficion al Divino arte. Ensefi6 algo de
lo mucho que él sabia de todos los instrumentos, y entre ellos el violin, que domi-
naba por modo admirable; fue, poco a poco, a costa de mil fatigas, haciendo muasi-
cos, y cuando tuvo hijos, musicos los hizo también, y todos notables... ;Quién
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puede hablar de aquellos tiempos sino quien sepa bien de ellos?... ;Como voy a
hacerlo yo, que si algo sé, lo s€ de oidas, y merced a preguntas e impertinencias?...

Saltemos desde aquellos dias en que don Fernando Segura consiguié que
echara raices en Santander el arte musico, y vengamos a otros no tan lejanos en que
veia yo al respetabilisimo sefior como le han visto casi todos los contemporineos
mios, los de la generacion joven; convertido por los anos en el decano de los mmisi-
cos santanderinos, rodeado por éstos de todos los miramientos y todas las respetuo-
sidades debidos a la ancianidad y al talento, carifiosamente tratado por respetables
personas que en un tiempo fueran sus discipulos, apreciado en toda la ciudad por su
honradez acrisolada, por su laboriosidad incesante, por su trato afabilisimo, por sus
grandes méritos artisticos, por esa historia de todos conocida a grandes rasgos, his-
toria de artista incansable, de verdadero obrero del arte.

Don Fernando Segura dirigié durante largo tiempo la orquesta del teatro, y
no hay que decir palabra de como la dirigia, porque bien sabido es por los doctos,
por los instruidos en el arte, cudn grandes eran los conocimientos musicales del
digno maestro.

Don Fernando Segura, hasta pocos dias antes de sentirse presa de la enfer-
medad que le llevé a la mansion del descanso eterno, dejé ofr las valentias de su
violin siempre armonioso, siempre inspirado, siempre obediente al artc exquisito
del instrumentista y a su elevado gusto artistico, en las capillas de los templos, en
la orquesta del Teatro, en conciertos y en cien sitios diversos.

iDesdichada suerte la del pobre artista que hasta en las postrimerias de su
existencia ha de pedir al coraz6n y al genio auxilio para ganarse cl sustento de cada
dia, el pan de todos!...

Fuera tarca larguisima, necesitariase una memoria cnorme, serfa preciso
revolver muchos papeles y hacer muchas preguntas para escribir aquf la larga serie
de triunfos que endulzaron, de infortunios que hicieron dificil, de contrariedades
que llenaron de amargura, de enemistades e intrigas bastardas que convirtieron por
mucho tiempo en martirio la vida de don Fernando. Asi son las cosas de este
mundo... A quien Dios regala mucha sabiduria, azizale con muchos sinsabores; el
genio siempre fue victima; los hombres de talento, aplaudidos, ensalzados, coloca-
dos en la mds alta esfera de la gloria por unos, fueron denigrados, mordidos, pelliz-
cados por otros: jla envidial... jcudntas infamias cometio la envidia en todos los
tiempos y en todas las edades!... {El despecho!...jde cudntos crimenes fue movil el
despecho!:..
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Don Fernando Segura nacio
para el arte, y le rindié culto fervoro-
sisimo durante toda su existencia,
entregada al trabajo en todos sus
momentos; no satistecho el buen
sefior con haberse dedicado €l todo
entero a la honrosa profesion de la
musica, a la musica de Paganini y
Sarasate y Monasterio; no satisfecho
con haber sido el violinista notabili-
$imo y compositor y maestro notabi-
lisimo también durante toda su vida,
hizo que sus hijos todos heredasen la
gloria con que su actividad y su inte-
ligencia alcanzé en esta tierra, y de la
cual llegaron noticias a sitios muy
lejanos; como aquellos antiguos
padres de familia que ensenaban a
los hijos su oficio y sus costumbres,
ensefid a los suyos don Fernando a
conocer a fondo los secretos todos
del arte de Rossini, y saco de cada
uno un artista verdadero: El cielo se
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Programa de otra funcién de teatro dirigida por José
Segura abuelo en el Principal (1842).

llevé a un Angel Segura, que era un pasmo como artista; a Pepe, que adn no han
cesado de llorar los aficionados santanderinos; a Félix, otro artista tambié‘n muy
conocido en pueblos de éste no muy lejanos; y ahi quedan, como testimonio vivo
de aquella maestria en la ensefianza y aquel cuidado en la formacion de artistas ver-
daderos, don Vicente y otro don José, ambos artistas notables, queridisimos en la
poblacidn por su honradez y por su laboriosidad, preciada herencia de aquel ancia-
no inolvidable, aquel respetado y querido maestro.

Don Fernando, que profesé en el arte musico como se profesa en la mds seve-
ra de las 6rdenes mondsticas, haciendo voto de no abandonarla jamas por ningiin
otro, como lo hacen los austeros cenobitas de no cultivar nunca mas amor que el del
Omnipotente, nunca, nunca renegd de la musica; jamads, jamds se sintié por ella fati-

gado” (33).
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No estara tampoco de sobra incluir aqui la breve pero sentida necrolégica que
dedicé al maestro uno de sus antiguos discipulos, aventajado por cierto, en el mane-
jo del violin. Se trata de Alfredo del Rio Iturralde, quien escribid el siguiente texto:

“Anteayer fallecio en esta poblacion, victima de penosa y prolongada enfer-
medad, el reputado profesor de violin D. Fernando Segura y Gonzilez.

Tan respetable convecino, tan carifioso padre de familia, que solo en el hogar
encontraba sus deleites, haciendo gala siempre de que jamas, ni de joven, habia
entrado en un café; tan concienzudo profesor, que con su inalterable cardcter bon-
dadoso, su inteligencia y su buen deseo ha sacado de su estudio discipulos aventa-
jados hasta el extremo de que ninguno, salvo raras excepciones, habrd en Santander
que tenga de veinte afios de edad en adelante y toque el violin que no sea discipulo
suyo; tan venerado senor ha bajado al sepulcro dejando entre su atribulada familia,
sus numerosos amigos, discipulos y admiradores, un vacio inmensisimo.

El arte ha perdido un hijo fiel, int€rprete de todas las producciones musicales.

Nosotros, desaprovechados discipulos de tan digno profesor, dedicamos a la
memoria de D. Fernando Segura este carifiosisimo, sincero y respetuoso recuerdo.

Su viuda e hijos, que saben les hemos profesado siempre, desde la nifiez, una
leal amistad, comprenderdn que si el dolor repartido en estos casos correspondiera
a menos, nos apropiamos de mucho de lo que les aqueja en estos momentos de
angustia.

Reciban todos nuestro mas sincero pésame” (34).

wo% %

José, el autor de Santander por dentro, nacié en dicha ciudad el 26 de Marzo
de 1856. Al dia siguiente recibia las aguas bautismales en la Catedral, de manos del
presbitero Tomds del Val; le apadrinaron José Pedro Sarabia ¢ Isabel Segura (35).
Fue el menor entre una docena de hermanos y, de fragil naturaleza, padecio diver-
sos trastornos de tipo nervioso y psiquico. Sin embargo, su bondad y sensibilidad a
flor de piel, su alma de artista, admiraron a sus contemporineos, asi como el con-
sumado dominio del violin, que en sus interpretaciones llenaba de emocion a un
auditorio siempre rendido y entregado. Asi lo reconocia Faustino Dicz Gavifio en
1879:

“D. José Segura es un violinista de primera fuerza; toca con mucha expresion
y con notable gusto y delicadeza. Tenemos entendido que el piblico le intimida;
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Los “Salones de Toca™ en el Rio de la Pila. donde fueron dados a conocer
alegres bailubles de José Segura.

deseche ese apreciabilisimo joven todo temor, confie en sus fuerzas y no olvide que
el publico aplaude siempre al talento y hace justicia al mérito” (36).

[egualmente, tue fecundo y excelente compositor, de tal suerte que, a pesar de
la innegable valia de sus hermanos Félix, José y Vicente. sin lugar a dudas era él el
mayormente dotado para el arte musical, quizd con la excepcion de Angel, pronto
malogrado. Brillantes y alegres melodias (valses, habaneras, pasodobles, mazurkas)
surgicron en llamativo nimero de su inagotable inspiracion, siendo -junto a otros
dos en su dia celebradisimos y hoy olvidados musicos, el santanderino Elviro
Gonzdlez Cespon y el navarro Maximino Enguita Martinez- uno de los mas prodi-
gos creadores de melodias para las comparsas del en su época compacto Carnaval
de la capital de Cantabria, a las que surtié durante varios afios de bellos ritmos que
adornaban las coplas que escribfan José Estrafii, Alfredo del Rio y algunos otros.
Incluso compuso para la popularisima “sociedad recreativa” El Cencerro, no obs-
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tante ser Elviro y Enguita los “proveedores™ habituales de ésta (37). E igualmente
para otra agrupacion muy célebre, El Diapason, como atestiguan los panfletos con
las correspondientes letrillas de bailables (jota y danza), escritas por Benigno Diaz
y Demetrio Ferniandez, que conserva en la actualidad la Biblioteca Municipal de
Santander procedentes de la coleccion de Eduardo de la Pedraja (38).

Mais no solo fue compositor de melodias festivas, sino también de una abun-
dante y sentida obra de corte religioso, de partituras para algunas piezas teatrales,
etc.

Por fortuna, he podido localizar una larga semblanza pdstuma que de €l trazé
su sobrino Fernando. Bueno serd transcribirla aqui en su integridad (a pesar de
diversas disgresiones que la salpican) para tener un conocimiento cabal de la valia
del hombre y del musico, asi como del impacto que causé en la sociedad santande-
rina de su tiempo:

“iiiJosé Segura!!! ;Cuantisimos recuerdos trac este nombre inolvidable a la
memoria del autor de estas lineas!

iCudntos llevard seguramente a la imaginacion de muchos otros...! jjjJosé
Segura!ll...

(Como dejé el mundo Pepe?... Fue un misterio que quienes conociamos al
renombrado artista no averiguamos sino mucho después de ocurrida la fatal des-
gracia... Murié porque se le antojé a su veleidoso sino que muriera, y huyd del
mundo a escape, sin dar tiempo a que fuesen a darle el postrer adios sus amigos
todos. ..

Todos menos uno, que si fue, no debiera haber ido. ..

Yo de mi sé decir que vi un dia a Pepe sano y bueno... y jay, Dios!... a los
cuatro o cinco ya no existia.

Fue un capricho del cielo, que quiso arrebatarnos a nosotros, los santanderi-
nos. tan desgraciados siempre, una joya preciosa... jel alma de un gran artista!...

Alld se fue con su apreciado padre, de cuyo amor al arte musico fue Pepe
viviente prueba.

Alld se fue con aquel Elviro de perenne recuerdo, con aquellos otros que tam-
bién se fueron.

;Pobre Pepe!... Artista de corazon, cuando al servicio de €ste ponia su violin
delicadisimo. cuyas suavidades no 1imitd jamds violinista alguno en la Montafia,
ocurrfa a veces que un estremecimiento nervioso, consecuencia de una sensibilidad
de sofiador verdadero, haciale cesar por un instante en la emisioén de aquellos torren-
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tes de dulces armonias, que ablandaban el alma y acariciaban el corazon como el
terciopelo el cutis.

Aquellos estremecimientos, aquellas momentaneas vacilaciones de neurdtico
fueron cejando en su tarea de interrumpir, llamdndole a la realidad, los transportes
del inolvidable genio.

;'Y qué gozo no causaba a los amigos y adoradores de Pepe, que venian a ser
todo el pueblo entre unos y otros, el ver coOmo se¢ iba cansando de ensenorearse sobre
aquella alma hermosisima ese enemigo eterno de los sensibles que puso un arma
homicida en manos del gran Larra y degradd a Musset y convirtid en loco a
Espronceda!

Pero, jcudn efimero tue aquel gozo!

La ley de las compensaciones es la ley que preside a todos los efectos de la
naturaleza, a todo lo que existe en el Universo. Aquel corazon que se abria ante la
hermosura artistica, que alcanzaba a comprender todas las grandezas de la Natura,
como las comprenden los corazones de los poetas, aquel corazon encogiase al ruido
de un repentino portazo o a la inesperada caida de un misero objeto. Era aquel cora-
zOn como una sensitiva, que se cierra asustada en cuanto alguien la toca.

Y cuando aquel corazén parecid hacerse fuerte a todo ataque del sistema ner-
vioso, cuando el exceso de sensibilidad fue consumido por la ciencia médica, la
Providencia no estuvo conforme... No iba a resultar la compensacion... Aquel
cuerpo se iba haciendo demasiado fuerte para albergar un alma delicadisima... ;No
es un disparate encerrar un jilguerillo en la jaula de un oso o una hiena?... También
lo es encerrar un alma de verdadero artista en un cuerpo sordo a las sensaciones. ..

La Providencia sc llevé aquel alma... Lloradisima fue tanta desgracia.

Si yo fuera psicologo y hombre de talento, escribiendo de Pepe no llenaria
unas cuantas paginas, Henaria un libro. La vida de aquel ser extraino -porque era un
extrafio ser espiritualmente considerado- daba materia sobrada para hacer un estu-
dio detallado y curiosisimo, donde se habrian de reflejar todas las mil rarezas, los
cientos de fenémenos psiquicos que produce la neurosis en los espiritus demasiado
sensibles.

A Pepe le vetamos triston, con la melancolia pintada en aquellos ojos vivos,
de brillantes pupilas, ojos de artista; pensaba en algo triste..., probablemente en el
pobrecillo ciego que pedia en la esquina o en cualquier chicuelo a quien habia visto
azotar por malo, quizd en la enfermedad o apurada situacién de algin amigo, qui-
zds en cualquier molestia insignificante de algln pariente. En Pepe, todo corazon,
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una pequenia causa producia un gran efecto; un ;ay! de dolor, una lagrima, un
lamento, causdbanle la abrumadora impresion que a otros solo hubieran podido pro-
ducir espantosas desgracias... ;Se querrd creer que sus parientes y amigos le pro-
curaban quitar los periddicos de la mano cuando los periddicos venian con crime-
nes horrendos o hecatombes espantosas?... (Querréis creer que, hombre ya hecho,
huia al foso antes que presenciar el nudo de los dramones de Echegaray y compa-
ficros autores de obras terribles?... ; Querréis creer que Pepe era un tantico supersti-
cioso'l...

Con todos los artistas de verdad ocurre lo propio. y de poetas, musicos y pin-
tores de fama universal cuentan ridiculas puerilidades que demuestran que hay algo
de espiritu de mujer en las almas de los artistas. ..

Era preciso a toda costa que Pepe no sc entristeciese, porque sus tristezas aca-
rredbanle al infeliz consecucncias muy lamentables. Ay, cudntas veces la vista de
una escena poco agradable, que las cuatro quintas partes del género humano hubic-
ran presenciado con la mayor de fas indiferencias, ocasiondabale aquellas crisis ner-
viosas que tan frecuentemente le acometian!... Dicen que hay hombres que tienen
el corazon forrado de bronce; a esos no les duele por mucho que sobre ellos se
machaque; Pepe debia de tencrle al descubierto, porque le hacian ¢l mismo efecto
las insignificancias dolorosas que debe hacer el paso de un cepillo por un miembro
en carne viva.

Pero Pepe tenia una ventaja en su favor que le evitaba muchas de las conse-
cuencias deplorables de su melancolia que quedan apuntadas; que tan fdcil era de
entristecer como de alegrar, y asi como en lo mds franco de sus alegrias un recuer-
do o una noticia triste le ponfan a punto de soltar las ldgrimas, en o mas crudo de
sus pesares subjetivos, de sus intimos sufrimientos, gque siempre, a pesar de los
deseos de Pepe de ocultar sus tristezas en lo mds escondido de su alma, le salian al
rostro: en lo mas insoportable de esos spleens melancélicos que con frecuencia aco-
meten a los infelices presas de la neurosis, una nota cémica hacta de pronto brillar
el sol de la alegria en aquel rostro nublado por la tristeza, y soltaba una carcajada,
sonreia cuando menos, pero con toda su alma y sin poderlo remediar, como ocurre
siempre a los que viven bajo la despdtica soberania del nervio, sujetos a los capri-
chos de una sensibilidad extremada.

Pepe vela pasar a su lado un entierro y se conmovia todo, descubriase respe-
tuosamente, rezaba por el muerto y se ponia filésofo, comenzando a hacerse des-
consoladoras reflexiones sobre lo efimero de las cosas mundanas. Ya lo tenfan uste-
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des hondamente impresionado y con la garganta hecha un nudo. .. Pero que no pasa-
ra después del féretro, entre la comitiva, un gibosillo ridiculo, un pillastre con los
0jos bajos y la cara compungida haciéndose el conmovido, o cualquiera otra figuri-

Y era cuando habia que ver a Pepe, cuando estaba de broma, alli, entre sus
intimos amigos, alrededor de la mesa de un café, o en cl foso del teatro, o en un rin-
concito de cualquier salon de baile. Los chistes se le venian a los labios con la abun-
dancia que el agua a las bocas de los manantiales ricos: a borbotones.

Entonces habfa que verle, y sobre todo habia que oirle...

Pepe, en sus primeras juventudes, era el verdadero tipo del artista, ingenioso
como él solo, decidor como pocos y capaz de hacer reir a una caridtide.

No hace muchos dias, hallé ocasion de enterarme minuciosamente de muchas
cosas de Pepe que yo no habia sabido por no haberle conocido en sus primeros afios.

Contomelas un amigo suyo de la infancia, que hoy se enternece al recordarle.

Poco después de aquella ocasion primera, cogi desocupado al aludido y le
pedi que me contase algo de Pepe Segura, y que me lo contase con todos los deta-
lles para que se quedase impreso en mi memoria, persiguiendo yo el deseo de
estamparlo aqui en estas cuartillas.

-‘Pepe Segura -me decia conmovido el buen José Marta Cimiano- comenzo
a ser maestro cuando atin no habifa terminado de ser discipulo. (Se negard usted a
creerlo?... jA los catorce aflos cra director de orquestal... Atin me acuerdo de aquel
entonces como si fuese el presente y no el pasado, como si hubiesen ocurnido ayer
aquellas cosas y no algunos lustros hace. Antes de aquella edad adn tiernecita,
recuerdo bien que ya habia formado en orquestas y estudiantinas... Recuerdo bien
que en unos carnavales... ;qué afios tendria el pobre Pepe?... diez no cumplidos...
Recuerdo que él y yo salimos de parranda... ;Qué efectos musicales los de aquel
conjunto de instrumentos!... Dos violines, que sonaban, el mio como el del célebre
Trévedes, que no entendia una jota de cerdas, primas y bordones; y el de €l... el de
¢l mucho mejor... pero bastante mal rodavia... Es una anécedota esta que gozo al
referirla, un episodio de la vida de un artista notabilisimo que, por lo inocente y sen-
cillo, bien merece ser recordado. .. jPobre Pepe!...".

Aqui el relator se detuvo un instante para enjugar una ldgrima... Yo senti una
misteriosa opresion en la garganta, y me hallé a dos pasos del enternecimiento.

-*...Decididos a lanzarnos a la via publica -prosiguié mi buen amigo- for-
mando una estudiantina, pues que nosotros no habiamos de ser menos que aquellos
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aficionadillos de quince afos, que se vestian de cintajos y terciopelos y percalinas
de muchos colores y corrian las calles dejando admirado al pueblo; resueltos a exhi-
birnos como artistas masicos disidentes de la gentuza grande, tropezamos de manos
a boca con una dificultad gravisima. Musica para la estudiantina a bien que no
habria de faltarnos; pero... y letra?... ;Quién de los dos se atrevia a poetizar en
aquellos criticos momentos?...; Quién se acordaba de algo que pegase?...

Pero Pepe no era hombre, es decir, no era chico de asuslarse por tan grave
obstdculo. Se eché a pensar y sac6 un verso...

Una nifia me dio una rosa...

Animado por aquel rasgo poético de Pepe, piseme yo a pensar también muy
seriamente. Reflexioné unos instantes, y al fin di con la continuacién de la copla, y
dije, con la misma satisfaccion que sentirfa el Gran Genovés al oir la voz de ;tie-
rral:

Y yo aella le di un clavel...

La mitad del obsticulo estaba ya vencido... Faltaba la otra mitad, jla mds
dificil!...

Pepe sumidse en hondas meditaciones y, pasado un rato, dijo radiante de ale-
gria, por haber encontrado el consonante:

;Qué bien olia la rosal...

Y yo. en un momento de inspiracion sublime, anadi entusiasmado, conside-

rando resuelto el problema:
iQué bien olia el clavel!:..

i Ya estaba la cosal... Y nos lanzamos al arroyo con nuestros violincejos a
cuestas, brincando de alegria y creyéndonos hombres de echar la pata a todas las
estudiantinas imaginables...

Cuéntole a usted esto para que vea cudn arraigado estaba en el corazén de
Pepin el amor al arte, y como desde pequeiiito, desde su edad mds temprana, cifré
todas sus alegrias en ser musico, en hacer parlotear a su violin, a su violin insepa-
rable, que habia de ser luego la lengua de su alma, el intérprete mas fiel de sus sen-
timientos y de sus sensaciones de verdadero artista.

De todos los que lo fueron de verdad cuentan nifierias y travesuras infantiles
reveladoras de la existencia del genio; muchas puerilidades podria yo relatarle que
demostraban que Pepe habia nacido para el arte. ..

Decia que aquel inolvidable compaiiero mio de la infancia y amigo después
carinosisimo, convirtidse a los catorce afos en maestro director de una orquesta.
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Antiguo Casino del Sardinero, en el que ocasionalmente actuo el sexteto
que dirigia José Segura (1880).

Asi fue en efecto; a la edad del snarro y las canicas, Pepe habia reunido a
unos treinta amigos suyos, de mds edad que €l la mayor parte, y los habia instruido
bien en la ejecucién de lindas piezas. Y es lo mds raro, que no solo era a esa edad
el bueno de Pepe maestro, director y concertador de todos aquellos aficionados, si
también escribia ya preciosas composiciones, en las cuales se veia mucha disposi-
¢ion en el presente, y para el porvenir muchisimos triunfos.

Bien recuerdo yo con qué mimo tratdbamos a Pepe sus amigos todos; €l era
algo asi como un dios para nosotros, a quien rendiamos el culto ferviente del mads
acendrado cariio... Quizds haya por ahi hombres barbudos y aun canosos que no
consigan hacerse obedecer de coros u orquestas compuestos de gentes con mucho
pelo en la cara, como obedeciamos a Pepe nosotros sus discipulos, que reconocia-
mos en €l una superioridad que efectivamente existia; porque no solo en musica,
también en muchas otras artes acertaba Pepe en sus mocedades a darnos lecciones;
porque Pepe era de un corazon tan delicado que veia siempre el arte alli donde exis-
tia, y le sabia comprender en todas sus manifestaciones. ;Si le hubiera usted oido
recitar versos, emitir ideas ante la presencia de las gfandezas de la Natura, explicar
el concepto que €l tuvo siempre del Ser Supremo, de las maravillas de la religion
catolica, a la que profesaba veneracion grandisima!:.. ;Y si le hubiera usted visto
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hacer comedias cuando era casi un chiquillo, con un arte, con una verdad que para
sl quisieran mds de cuatro comediantes que pasan por excelentes!...”.

*Una de las notas mas salientes de la vida artistica de Pepe -continué el defe-
rente amigo que me hizo el relato que aqui voy copiando-, uno de los motivos prin-
cipales de su popularidad en Santander, que era como la de muy pocos, fue una
Sociedad artistica que €l form¢ en aquellos tiempos en que su buen humor le chis-
peaba en los ojos, brilladores ya, como ojos de artista. Llamdbase aquella Sociedad
La Nocturna. y tenia por principal objeto dar serenatas por las calles de la ciudad a
las altas horas de la noche.

Yo pertenect a la Sociedad aquella, y créame usted, jamds me he divertido ni
tanto ni tan cultamente como en el tiempo en que aquella Sociedad funcionaba.

Componian La Nocturna la flor y nata de los aficionados santanderinos; de
los aficionados al arte misico. De ellos unos se hicieron con el tiempo buenos artis-
tas, otros continuaron en sus aficiones sin pasar de ser aficionados, algunos han
muerto y otros andan por ahi ocupdndose de muchas cosas que maldito lo que se
relacionan con las parrandas y las polcas y los valses.

Eran ellos Alfredo del Rio, Fermin Bolado, Federico del Collado, Manuel
Bravo, Heraclio Soto, Rogelio Sobarzo (el Felipe Ducazcal de los Carnavales san-
tanderinos) y yo, que tocabamos el violin, cada cual segin sus fuerzas; Juan Pablo
Echeparre, actualmente director de la estudiantina Figaro, guitarrista como no hay
tres en Espana, de primisimo cartello, que ha recorrido casi todo el mundo con sus
companeros estudiantes y ha dado conciertos hasta en la Patagonia, si no estoy mal
informado; Antonio Ferndandez, Ramon Conde, José Siaez, Manuel E Quintana,
Gerardo Varona, Federico, Alberto y Adridn del Rio, Eusebio Cimiano, Antonio
Campo, Francisco Iglesias y algunos otros de cuyo nombre no logro acordarme;
todos €stos tocaban la guitarra.

Afiada usted a esa lista los nombres de Francisco Tafall, que también paso a
mejor vida, Saturnino Omenaca, José¢ Gumucio, Mauro Gareia, Pio Quevedo y
Belisario Santocildes, flautas; Pedro Requivila y Fidel Vallina, violoncellos: y José
Soroa, fagot, y vea si no resultaria nutrida aquelia orquesta y bien escogida, porque
todos los citados eran, como le he indicado, lo mejorcito de la juventud artistica de
la capital de la Montana.

Qué eran aquellas excursiones inolvidables por las calles y los callejones de
todo el pueblo, no seré yo quien se atreva a decirlo; resultaban hasta poéticas, cré-
ame usted, sobre todo en aquellas magnificas noches de luna que nosotros escogia-
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mos para el caso... ;Si viera usted despertarse a las gentes y entreabrir las ventanas
y asomar por ellas la cabeza para no perder ni una sola semifusal... ;Y si viera usted
cOmo se nos obscquiaba, y qué espléndidos se mostraban con nosotros aqucllos
buenos sefores del Muelle!...

Ten{amos nuestro circulo, que era el café Espanol, que ya no existe... ;Como
pasan las cosas a medida que van pasando los anos!... Alli nos reunfamos todos a
Jugar al domino, a discutir muchisimo, a refr a carcajadas y a preparar muchas sali-
das... Era preciso que resultasen oportunas, y habia que estudiar las cosas... Otras
veees uno se levantaba y decia, alld en un rinedn de la sala: ; Salimos de parranda?...
iSalgamos!, gritdbamos entusiasmados, y cada cual iba a buscar sus instrumentos. ..

Reunidos otra vez en nuestro centro, dfindbainos, o no, segun procediese, y
partiamos: la salida del café era de lo mads pintoresco que puede concebirse, porque
no éramos solos los que nos lanzdbamos en busca de aventuras... y alguna copeja
que otra, sino que ademas, tras los parrandistas. compartiendo nuestra satistaccion
y nuestras alegrias de chicos jovenes, se iba toda la parroquia del caté, o casi toda,
a la que se unfan luego amigos y curiosos y aun algin instrumentista que otro en
ocasiones, y en ocasiones también, generosos con vinos idem, con que nos obse-
quiaban gratuitamente, por puro entusiasmo, por amor al arte’.

-‘Figtirese usted -prosiguio el amigo José Maria- una de esas magnificas
noches de verano en que a las doce corre un fresquecito que vivifica, y que seria
cosa de bebérselo a tragos si en vez de ser gas fuese liquido: la cindad duerme tran-
quila, las calles estin solitarias, los balcones y ventanas cerrados todos; aqui un
sercno dormitando, alld un perro revolviendo barreduras, y se acabaron los transe-
tntes; pase usted a esas horas por una calle acompaiiado de una buena orquesta
como era aquélla, o de un séquito numeroso de gente alegre, y parese usted bajo
unos balcones: mande usted, como mandaba el pobre Pepe, disponer los instru-
mentos; dé usted, como la daba él, la sefial de empezar, que dejaba a todos mudos
y hacia que se aguzasen los oidos, y oiga usted de pronto como treinta o cuarenta
instrumentos, diestramente tocados, lanzan al aire notas delicadas, armonias suavi-
simas, delicias melodicas que conmueven el corazon y encantan el oido. El silencio
de la noche queda interrumpido; la calle se Hena de gentes de diversas clases y cala-
fias, que quiza no fuera posible averiguar de donde vienen, atraidas por la masica;
siluetas vivas que llegan, oyen y se marchan; se siente arriba el rechinar de los goz-
nes de una ventana que se abre, la timida trepidacién de los cristales de un balcon
al que un curioso se asoma, cubierta la cabeza con un gorro y con un abrigo echa-
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do por los hombros; el ruido que produce el correr de alguna cortina o la apertura
de alguna contraventana; cuchicheos con sordina, frases ininteligibles y golpes que
el afin de oir, unido a la obscuridad y a la somnolencia, hace que se den contra los
muebles, alld en lo interior de las habitaciones; vecinos impacientes que buscan las
cerillas; y mds tarde, al terminar los valses, o la polca, o la mazurca, o lo que fuese
la pieza ejecutada, escichase como despierta el eco a la vuelta de las esquinas, en
las calles proximas solitarias, una salva de aplausos nutridisimos que brotan de
abajo, salen de arriba y vienen de diversas partes, sin que a punto fijo se pueda ave-
riguar donde estan todas las manos que aplauden... El cuadro resultaba verdadera-
mente cldsico. .. jnos parecia estar en la época en que las estudiantinas formabanlas
estudiantes, y las serenatas, si no a la orden del dfa, estaban a la orden de la
noche...! Y todo aquel hermoso conjunto, aquel cuadro digno de ser copiado por el
lipiz de un Doré o descrito por la pluma de un sofiador Espronceda; aquel recuer-
do vivo, memoria latente de pasadas costumbres; aquella diversion cultisima, diver-
sion basada en el cultivo de la mis divina de las artes; todo aquello era obra suya,
obra de Pepe, de aquel Pepe Segura inolvidable, de aquel amigo, mas bien herma-
no mio, a quien tanto se quiso siempre en este noble pueblo’.

Mds, mucho mds, fuéme contando José Maria del malogrado artista a quien
dedico estas lincas, y a quien, por lo particularisimo de sus rasgos mds salientes, por
su historia de verdadero artista, por la originalidad de todas sus cosas, s¢ debiera
dedicar un libro.

Decia que mis cosas me conté de Pepe el amigo, y mids me contd, en efecto,
todas ellas interesantes, aun las mas triviales, pues sabido es que tratindose de hom-
bres de nota, cualquier puerilidad excita la curiosidad de los que leen.

-‘Pepe -continud José Marfa- escribié muchas piezas musicales para La
Nocturna, y todas ellas preciosas, que se fueron ejecutando, con gran contenta-
miento de los aficionados, a medida que las iba dando a luz aquel genio aun no
maduro, que desde su mas temprana edad tuvo el corazén educado de modo asom-
broso para sentir de veras las hermosuras y las grandiosidades de la mas hermosa y
mas grande dc las artes.

En Pepe, compositor, se daba una rarisima particularidad que probaba en €l
una gran modestia.

Verd usted: componia alguna pieza, y asi que la habia compuesto, llamdbame
a mi, el menos docto de sus discipulos pero el mds intimo de sus amigos, orgulloso
me siento al decirlo aun siendo para mi el orgullo cualidad estipida; Hamabame,



La revista teatral Santander por dentro y el compositor José Seguia. 129

repito, el bueno de Pepe y me
hacia ofr fa obra de su inspiracion,
de su numen privilegiado. El eje-
cutaba las piezas en su violin
incomparable, y yo las escuchaba
embelesado. Lucgo, el modestisi-
mo Pepe. como si él fuese mi dis-
cipulo y yo su maestro, cuando
era viceversa, maestro mio él y yo
discipulo suyo, me preguntaba mi
opinién acerca de su musica.
Sobre todo, lo que mds le intere-
saba era saber si yo habfa oido
aquello en alguna parte. ..
Algunas veces, muy pocas,
casi ninguna, ocurria que si, que
yo habia oido eso en alguna parte.
Decirselo yo a Pepe y hacer €l tri-
zas los papeles era cuestion de un
instante... jAh, honrado corazdn
de artistal... ;Cudnto cuido desde
nino mi pobre amigo de esa cua-
lidad nada comun de las compo-
siciones artisticas: la originali-
dad!... ;Cudnto le hubiera contra-
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Letrillas para jota y danza dedicadas a fa sociedad
“El Diapasén™, que llevaron misica de José Segura.

riado ofr a alguien decir, escuchando trozos de musica suya, de musica de Pepe:

‘Esto se parece a aquello’™...

Lo de las parrandas terminé cuando Pepe tenfa veinte afos préximamente.

Los aios a unos, el trabajo a otros, los infortunios a no pocos, la suerte a bastantes

y la extincién del entusiasmo a mas de ocho, los viajes, el matrimonio, las ‘cosas de
la vida™ a todos fuéronnos apartando, disgregando aquellas moléculas humanas -y
pase lo de moléculas- que formaban un solo cuerpo: La Nocturna, cuerpo de jove-
nes decididos y entusiastas que idolatraban a Pepe y sentian el arte.

Aun recuerdo parte de una sentidisima pieza que escribid nuestro joven
maestro con motivo del apartamiento de un camarada; ain tengo impresas en el
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cerebro aquellas notas deliciosas y aquetlla letra salida de lo mds oculto del alma,
letra original de Pepe; que no solo se hacfa la misica de sus obrejas, si también los
versos, expresando en ellos, quizas con faltas de ritmo pero con sobra de verdad, lo
que expresar queria.

Aun me parece estar oyendo a Pepe cantar al son de la guitarra, que tocaba
magistralmente:

Ya se acabaron
aquellas piras,
ya nuestras liras
te dan su adids,
que la guitarra
que td pulsaste,
la abandonaste
por el amor...

Esto hacialo Pepe cuando se ponia triste... ;Qué composiciones eran las
suyas cuando su corazén estaba alegre y satisfecho? Composiciones juguetonas,
ligeras, tan vivas como brillantes, que casi hacian sonreir a los oyentes que no escu-
chaban la letra, original del musico; que hacian reir de veras a cuantos la letra ofan
y estaban en el ajo.

He aqui Ia letra de una preciosa danza dedicada a un carinoso amigo de Pepe
y mio, a otro Pepe, a Pepe Sédez:

Yo tenia todas las tardes
la costumbre de ir al café,

y una tarde que no tenia un cuarto
esta danza me puse a hacer.
Cuando mds inspirado estaba,
de repente me acordé
que estaria alli Pepito Sdez
con su media copa y su café.
i Ay, Pepito del alma!

Lo que siento no sé,
mas con gran sentimiento
falté esta tarde a tomar mi té.
St otra vez me sucede,
yO me voy a morir,
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porque sin ver a Hoyuela
no puedo vivir...

Hoyuela (q.e.p.d.) era el duefio del Café Espaifiol, centro obligado de los
parrandistas; valga la advertencia.

El nimero de composiciones, con o sin letra, compuestas por Pepe, es incal-
culable; y es de advertir que para quien, como he dicho. estaba en el ajo, era un
motivo de risa el leer los titulos de las obras ligeras de Pepe: La pochanca, La
magaiia, Clementinen, La flor de la Jara... ;(Quién recuerda toda aquella infinidad
de nombres, cada uno de los cuales despertaba un recuerdo o una carcajada?:..

Escribi6 Pepe una tanda de valses, no se me olvida nunca, que por lo dificil
que era solo podian tocar €l y Juan Pablo Echeparre, aquel guitarrista notabilisimo
a que anteriormente me he referido.

Compuso, ademds de las aludidas y otras muchas piezas, algunas para la
Sociedad El Cencerro; un galop preciosisimo; dos misas magnificas, que, si no
estoy trascordado, debieron estrenarse en la iglesia del Astillero, celebrando con
ellas la feliz suerte que nos cupo a algunos amigos de Pepe en el sorteo de los quin-
tos, detalle insignificante que no quiero omitir tampoco; Las Siete Palabras, her-
mosas, magistrales, que llamaron la atencion de los inteligentes que las oyeron por
lo original y delicadisimo de sus melodias; se solian ejecutar todos los afios en
Viernes Santo, en diversos templos...

Plegarias a la Virgen escribid dos o tres, o quizd mis; una recuerdo conmo-
vedora, que canto por vez primera un virtuoso sacerdote y notable cantante de esta
ciudad, don Luis Gutiérrez; como recuerdo una Plegaria a Jesiis Crucificado que
escribio el pobre Pepe muy pocos afios antes de su muerte, y cuya letra, si no recuer-
do mal, débese a la galana pluma de un poeta montafiés muy estimado, don Gabino
Gutiérrez Goémez.

La dltima produccién de Pepe fue una pieza titulada La jota del Cuco, dedi-
cada al duefio del balandro del mismo nombre, y que no llegé a cantarse en pibli-
co por el coro que la ensayaba, lo cual no impidié que se hiciese muy popular y se
entonase por las calles durante muchas semanas.

En otra obra mds prob¢ Pepe ultimamente la riqueza y frescura de su vena, la
fecundidad de su genio y la existencia de su gusto artistico: en la revista Santander
por dentro, original del famoso pacotillero de La Voz Montasiesa, don José Estraii,
obra entre cuyos nimeros se cuenta una tan linda habanera que no hay de seguro



132 Francisco Gutiérrez Diaz

treinta santanderinas ni sesenta santanderinos que no la hayan cantado alguna vez o
tarareado.

Esta pieza, como muchas otras de Pepe, se hizo popularisima; entre esas
muchas otras cuente usted un pasodoble que no hay orquesta callejera de bandu-
rrias, guitarras o filarmonicas que no se la sepa de memoria y la ejecute y la vuel-
va a ejecutar cientos de veces.

En suma, Pepe, como instrumentista, era una notabilidad verdadera, pues
poseia el violin con perfeccion, faltindole solo unos pocos mas afnos y unos pocos
menos sinsabores para andarle muy cerca al renombrado Monasterio.

Y Pepe. como compositor, era también notabilisimo, fecundo, de originalidad
que no se da en muchos compositores, alegre, juguetdn, al estilo de Barbieri, cuan-
do estaba para regocijarse; filosofo, meditabundo, profundo en extremo. sencillo en
la idea y en la expresion, al estilo de Haydn, cuando estaba triste. ..

iPobre Pepe!... {Cudnto valia aquel muchacho!...”.

Asi concluyd mi buen José Marfa su relacion enternecedora, relacion de la
cual me he comido yo muchos parrafos, casi todos por falta de memoria, como
aquél en que me decfa el amigo Cimiano que en La Nocturna habia también seccion
de panderetas, secciones mejor dicho, de menores y mayores. Eran dos las seccio-
nes: la primera dirigiala un conocido mio, Pepe Minchero, y la segunda un conoci-
do y amigo estimado de muchos, Lino Corcho. En ocasiones tocaban la pandereta,
y la tocaban admirablemente, Bernardo Echeparre (ya fallecido), Benito Cagigal y
el malogrado oficial de la Compaiifa Transatldntica, que sucumbié en el naufragio
del vapor Gijon, Gonzalo Lavin, que bien merece por su cardcter y por sus méritos
que se le dedique aqui un recuerdo.

Hasta en aquello de las secciones se ve el acierto de Pepe en la direccion de
orquestas, que es cosa mds dificil de lo que parece. como no dejaria de serlo. y
mucho, la ensefianza de todo aquel conjunto de aficionados.

El complaciente José Marfa parecia sentirse en aquel instante abrumado por
el peso de todos aquellos recuerdos traidos, por darme gusto a mi, curioso imperti-
nente, a la memoria de un hombre intimamente encarinado con aquel artista que al
mundo y a la amistad rob¢ el destino.

-“;Pobre Pepe!” -repitié por centésima vez el buen Cimiano, dando un suspi-
ro que denunciaba pesares hondos.

Yo respeté el silencio que siguid a ese suspiro, y mientras, alld en el cerebro
de un hombre emocionado se revolverfan escenas de la infancia, cuadros de la ado-
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"

Fachada principal de la antigua iglesia de San Francisco, donde se interpretaron diversas
composiciones religiosas debidas a José Segura.

lescencia, recuerdos de una juventud honradamente alegre, placeres de un dia, tris-
tezas de muchos, cosas y hombres que fueron, hombres y cosas que atn son, pero
de modo distinto; mudanzas que hizo el tiempo y cambios que operé el destino; sue-
fios que flotaron ante los ojos de jovenes ilusos y realidades que vinieron a pesar
mds tarde sobre las espaldas, encorvadas por el peso de los sufrimientos, de hom-
bres desenganados; esperanzas y desilusiones; creencias y escepticismos; alegrias y
desesperaciones; carifos y odios; infamias y bondades; honores y deshonras; ver-
dades y mentiras... Mientras todo esto, en monton confuso, se agolparia en los mis-
teriosos escondrijos del encéfalo de mi apesadumbrado amigo, ordenaba yo las
notas, arreglaba los apuntes que pude ir tomando de aquellas relaciones de José
Maria, llenas de veracidad e impregnadas de ternura.

-0 Y qué mas?...” -le pregunté, pasado un rato, impulsado a esa pregunta no
por mi deseo de adquirir materia para llenar otras cuartillas, a mas de las ya embo-
rronadas, si con el fin principal de sacar al pobre hombre de aquella sima profunda
de meditaciones tristes, en que su rostro me reveld que habia su pensamiento pene-
trado.
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-, Qué mas? -repitié Cimiano maquinalmente, y con tono de amargura,
mirindome sin verme, porque tenfa en aquel instante todos sus sentidos reconcen-
trados en la contemplacion de lo pretérito.

-*Si, cuénteme usted mds cosas; vuelva a esta sazén en que estamos; meta
usted de nuevo en el cajon de las memorias que apesadumbran todas esas melanco-
lias que llenan de arrugas su frente y velan sus ojos con sombras de tristeza; méta-
las usted, le digo, cierre y eche bien la llave... Abra usted, en cambio, el arca de los
recuerdos que regocijan, y vaya usted sacando a colacién cosejas entretenidas, ale-
gres puerilidades, ocurrencias juveniles...’.

-‘No me queda mucho que decir, y eso que me queda vale tan poco para los
extraiios que prefiero reservdrmelo para tinicamente los amigos de Pepe y mios, y
ya con ellos, que podamos saborearlos en horas de recordaciones’.

-*Sin embargo -prosiguié José Maria-, ain puedo darle a usted con qué llenar
un par de pdginas, subsanando olvidos que padeci en el curso de mis relatos.
Recuerdo ahora por qué al hacer, con esa rapidez inexplicable con que vuela el pen-
samiento, el recorrido de toda mi existencia, acabo de ver impresos no sé en qué
oculto Jugar de mi imaginacién -que hoy me ha mostrado toda su coleccion riquisi-
ma de fieles y pintorescas fotografias, fotografias de escenas que, para no repetirse,
Jjamads pasaron- los rostros simpaticos de todos ellos; recuerdo ahora a otros amigos
del alma que con nosotros alternaban, como eran los violinistas vascongados
Clemente Ibarguren, Emeterio Lizarralde San Cristébal, gque han llegado a ser unas
verdaderas notabilidades, y Benigno Echevarria; a otros que, solo por su aficién
entusiasta, nos acompafiaban en nuestras excursiones artisticas a través de las som-
bras, y cuyos nombres tampoco apunté para que fuesen incluidos en esas notas.
Eran ellos Angel Acebo Crespo y Juan José Vega, ademds de Gumucio (padre), don
Teddulo y el simpdtico Larrea; estos tres contribuian a los efectos musicales del
numeroso grupo filarménico, bien tocando los hierros, bien las castafiuelas, con
oportunidad a veces, otras con pifia, es decir, fuera del tiempo debido. Pepe no era
hombre que se callara cuando, en lo mas dulce de cualquier melodia, ofa un tra...
trrraaa... trrraaa... tra... tra,.., y terminada la pieza tomaba el pelo que era un gusto
al tocador indocto y extempordneo, con lo cual todos nos refamos con ganas, inclu-
so él o los aludidos, alguno de los cudles, créame usted, lo hacia adrede, no méds que
por oir luego decir chirigoterias al maestro.

La intervencion, mds o menos armada. .. de castanuelas, de estos buenos ami-
gos citados nos era gratisima, porque ya era sabido que con ellos en la parranda, la
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risa no dejaba un minuto de retozar por los labios de todos, haciendo a veces que
saliese de un instrumento un [« en vez de un sol, o quizds alguna nota que en nin-
gin método de solteo figura’.

-‘Aprovecho esta ocasion -prosiguié José Marfa- para saludar, envidandoles
un recuerdo salido de lo mas intimo de mi alma, a los queridos amigos mios, que
también lo fueron estimadisimos de Pepe; a los individuos de La Nocturna y, en fin,
a los desinteresados acompanantes que aun andan por este picaro mundo... jQué
felices son los que ya no existen!...”.

Otras cosas me dijo luego Cimiano. Dijome que como aquella orquesta
ambulantc -csto lo repetia sin disimular el entusiasmo que tal afirmacion le produ-
cia- no ha habido ni habra otra en Santander en mucho tiempo, ‘lo uno porque las
diversiones son de peor raled, y 1o otro porque ya no hay chicos de buen humor por
este pueblo; los jovenes de la tltima hornada dejan de ser chicos de buen humor y
se hacen hombres serios a tos dieciocho afios. A esta edad se tienen vicios, pero ya
no se hace caso del arte; porque para los raquiticos hombrecillos de hoy, el arte es
cosa de juego.

También me dijo mi buen amigo, como un dato mds, que los tipejos tenidos
por matones en aquella época respetaban muy mucho a la gente de La Nocturna, y
;guay del que se metiese con algin parrandista!, porque aquellos mismos valientes
que no podian vivir sino armando escdndalo y tremolina, hacian callar a los osados
mas que deprisa y meterse en el bolsillo todos sus enojos.

Una anécdota me contd José Marfa:

-*Cierta noche -dijo-, en época borrascosa para la patria, ibamos de parranda
los de La Nocturna, y al pasar por una calle, uno de los parrandistas, Juan José Vega,
dio con voz estentdrea un ‘viva’ a Carlos VII, en son de burla, por supuesto.

Pero dio la casualidad que en el momento mismo de darse el ‘viva’, pasaba
por muy cerca de nosotros una patrulla de voluntarios de la Repiiblica, los cuales se
nos aproximaron, echdronnos el alto y, mas bien de grado que por tuerza, nos detu-
vieron a todos, conduciéndonos al ‘cuarto de los perros’.

Algunos pusilanimes se asustaron de las consecuencias del grito, pero otros
lo tomaron a guasa y no falté quien pensase en que, llevando todos los instrumen-
tos respectivos, podriamos muy bien, una vez encerrados en la prevencion, dar una
serenata a las telaranas.

Pero nos presentaron a la autoridad, mediaron explicaciones y nos dejaron
libres.
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Excusado es decir que no volvicron los parrandistas a interesarse por la vida
de Carlos Chapa’.

Muchas otras cosas me contd José Maria, pero no quiero cansar a los lecto-
res. Yo, por mi gusto, paginas atrds lo he dicho, no unas cuantas hojas, un libro muy
grueso hubiera dedicado al pobre Pepe Segura. Pero en éste han de salir historias de
muchos, y asi véome obligado a no seguir dedicando cuartillas a aquel artista inol-
vidable.

Fuerza es que contintie por la senda que me trazara antes de dar principio a
estas hojas que ha de arrastrar la indiferencia a la mansién del olvido, hojas mar-
chitas, arrancadas por las brisas del otono al arbol de los recuerdos.

Dejad al pobre amigo nuestro, al artista admirado de todos los santanderinos,
que descanse en el cielo de sus fatigas pasadas; dejad que reposen sus cenizas en el
fondo de la tumba.

i Adios, Pepe queridisimo, adids, compaiiero que fuiste de muchos, amigo de
cuantos hasta ti se llegaron; adids para siempre!. Al ir escribiendo todas las incohe-
rentes lineas que impresas quedan, bebiendo memorias tuyas en el manantial ina-
gotable de recuerdos de un mi amigo a quien como a un hermano quisiste en vida,
jcuantas veces ha borrado palabras en el papel escritas alguna furtiva lagrima,
imposible de contener en ciertos instantes!... Si, te he llorado otra vez, jotra!, como
te Hord aquél que inspiré mucha parte de estos renglones; te hemos llorado mucho,
pero ain mds hemos de llorarte, que, mira, el recuerdo de los seres queridos a quie-
nes se amo, mas que se quiso, el recuerdo de amigos como td, Pepe inolvidable,
conmueve el corazon y abre de par en par el manantial de las lagrimas.

iAdi6s, Pepe Segura!... jCuantisimos recuerdos trae este nombre a mi memo-
ria!

iCudntos, cudntos levara a la memoria de muchos otros!...”. (39)

Respecto de la en su época célebre estudiantina La Nocturna existe, ademds
de lo ya transcrito, un testimonio del excelente periodista, mediano poeta y drama-
turgo que se llamo Alfredo del Rio [turralde, uno de los mas fieles amigos de Segura
y no menos entusiasta miembro de la citada agrupacion musical. Intimo camarada
también de otro gacetillero de nota, Fermin Bolado Zubeldia. el dia en que éste con-
trajo matrimonio con Jesusa Allende (16 de Diciembre de 1893) ley6 una poesia en
la fiesta que siguid a la boda, en la que, entre otras cosas, decia con nostalgia, evo-
cando un pasado feliz:
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Ya nuestras liras
te dan su adios.
DEL RIO
Aunque destrocé las cuerdas
de mi displicente lira
porque estaba destemplada
y por demds carcomida,
quiero, Fermin. dedicarte
esta discordancia impia
ya que mandarte no pueda
un bordén o alguna prima,
por mor de que la fortuna
nos excluyo de su lista.
;Cuantos y cudntos recuerdos
hoy el corazén me dicta
de tiempos que, aunque pasaron,
no por pasados se olvidan!
Datando de aquel adios
que brotod de nuestras liras
hace anos... muchos afos
que La Nocturna existia...

Si fuera a narrar historias
esta noche no dormias,
aunque de fijo no duermes
por mds que no te las diga.
Las hemos hecho muy gordas,
tremendas y tremendisimas...
pero siempre quedo incolume
el honor de la familia.

. Te acuerdas, Fermin, qué ratos?...
iQué digo ratos!... ;Qué dias?...
y, sobre todo.... jqué noches!
iQué noches, Virgen Santisimal...
rondando como unos tontos

137
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en tiempos de estudiantina.
Murié aquello; nuevos vientos
otro rumbo te designan
y quiera Dios que en el puerto
de salvacion, viaje rindas.
Vuestras almas irdn juntas
y que el cielo os las bendiga;
mas las de nuestros violines,
hechas las tripas astillas,
me las guardo y no las cedo,
que esas dos almas son mias.
()
Y no toco, Fermin, mas;
ya se me rompid la prima. (40)

o ok
$ok ok

El caudal de datos recogido en la semblanza de lineas atrds, tan emotiva
como vivaz, halla corroboracion en la prensa santanderina de la época. En efecto,
los periédicos de la ciudad ya elogiaban abiertamente a José Segura en la faceta de
compositor de bailables en plena juventud. Y lo siguieron haciendo en los afios
siguientes. He recogido sobre este tipo de obras suyas las siguientes informaciones
periodisticas:

Ano 1878

“En el primer intermedio de la funcion de anoche (21 de Agosto) se ejecuto
en nuestro teatro una preciosa tanda de walses originales del joven y distinguido
violinista D. José Segura, el cual, a pesar de sus pocos afios, revela ya grandes dis-
posiciones para la composicion. Felicitamos al joven autor por su obra, y rogamos
a su sefior padre, actual director de la orquesta del coliseo, que haga repetir la refe-
rida tanda, como lo desean muchas personas™ (41).

“Con justicia estin llamando la atencion del numeroso ptblico que concurre
a los elegantes salones del baile de Capellanes, las preciosas habaneras originales
del joven D. José Segura, quien antes de ahora ha dado pruebas de tener un gusto
especial para la composicion. Tenemos entendido que el domingo proximo se oird
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una nueva habanera de dicho seftor Segura, denominada Ef Cencerro, que esta dedi-
cada a la sociedad del mismo nombre” .

“Hoy (15 de Diciembre) celebrarid la empresa de bailes Capellanes uno de
mascaras en los salones de Toca, de 4 de la tarde a 12 de la noche. Sabemos que en
este baile se oirdn nuevas y preciosas habaneras originales del joven don José
Segura, cuyos titulos son La Capellanesca, El Cencerro y La Filoxera, y los wal-
ses Los Pilotos y El Gimnasio™ (43).

Ano 1879

“Se estdn arreglando los papeles de la jota titulada ;O/¢é! y [a danza Recuerdos
de Parls para la estudiantina que ha de pedir los proximos dias de carnaval para las
familias de los naufragos de Comillas.

Ademas de aquellas piezas, que son las tocadas el aino pasado por la estu-
diantina que fue a Paris, nuestro apreciable amigo el profesor D. José Segura estd
componiendo un pasodoble y un wals que han de ser conocidos del publico en aque-
[los dias™ (44).

“Las piezas musicales ensayadas por la estudiantina La Caridad para tocar en
los préoximos dias de carnaval, ademads de la jota E7 Olé, son:

Un pasodoble de D. Elviro Gonzdlez titulado Telesforo; otro pasodoble de
don José Segura, A Ellas; una danza, también de este autor, nominada Las rrigui-
finelas de mi mujer; otra danza con el nombre Si, mi... original de D. Inocencio
Haedo: la conocida polka-mazurka de D. Belisario Gayé Tus Caricias y un wals de
D. José Segura titulado Las cosas de Alfredo” (45).

Ano 1880

“He aquf los bailables que ejecutard manana (8 de Febrero) en el baile del
coliseo la numerosa orquesta del mismo: Walses, Per pieta.- Mazurka, Sur les pla-
netes.- Danza, El Placer.- Polka, EI bouguer.- Danza, Las tres gracias.- Walses, El
hombre niono.- Mazurka, Lazo indisoluble.- Danza, Recuerdos.- Polka, La albora-
da.- Danza, Ay, Panchita.- Walses, Flores y suspiros.- Mazurka, Desde el cielo.-
Danza, La Voz. Algunos de estos bailables han sido escritos expresamente para esta
velada por el joven compositor D. José Segura. La danza titulada La Voz estd dedi-
cada al pacotillero de La Voz Montaiiesa, sefior Estrani” (46).

“Todas las noticias que recibimos acerca del baile de mdscaras por suscrip-
ci6n que ha de celebrarse el domingo proximo (mediados de Febrero) en el Teatro



140 Francisco Gutiérrez Diaz

Principal, nos hacen presumir que la fiesta sea magnifica y deje muy gratos recuer-
dos entre las personas que se proponen tomar parte en ella.

La comision encargada de prepararla no omite medio ni sacrificio alguno
para realizar el pensamiento a satisfaccion de todos los socios.

He aqui el programa de los bailables que han de ejecutarse:

19 Walses (1) La primera ldgrima. 2° Mazurka La reina de las mazurkas. 3°
Danza La poda. 4° Polka Miramar. 5° Danza La pijia. 6° Walses El hombre mono.
7° Mazurka Desde el cielo. 8° Danza La careta. 9° Polka La locura. 10° Danza ; Lola
mial. 11° Walses Flores y suspiros. 12° Mazurka Elixir d ‘amore. 13. Danza La Voz.

(1) Estos walses estdn dedicados a la inspirada poetisa seniorita dona Joaquina
Olivan™ .

Velada artistico-literaria del Casino Montaii€s, 19 de Febrero de 1880: “No
se enfadard el Sr. Segura (D. J.) si le decimos, con la franqueza que nos caracteri-
za, que los primeros compases de su bonita tanda de walses nos recordaron otros de
una sinfonia de Verdi. Merece nuestros plicemes desinteresados por esta obra, tanto
en la introduccion como en los cuatro walses y en su coda. Demuestra dicho sefior
genio artistico y valentia para escribir, cualidades muy dificiles de reunirse. El
publico le colmé de aplausos, justisimos en nuestro concepto. = L. Romero y
Compafiia” (48).

Velada artistico-literaria del Casino Montanés, 20 de Dicicmbre de 1880:
Elviro Gonzilez, José Segura y Carlos Escandon interpretan la melodia para piano,
violin y violoncello titulada Un recuerdo, de la que es autor el segundo de ellos (49).

Ano 1881

Se anuncia otra sesion en el Casino Montafiés, a celebrar el 20 de Febrero, en
cuyo programa figura una composicion de José Segura llamada £V alba.

“Ademas de los bailables anunciados que ha de ejecutar esta noche la orques-
ta del Teatro en el baile de Pifata, se tocard una preciosa tanda de walses titulados
La primera ldgrima, composicion de D. José Segura, dedicada a la joven poetisa
sefiorita Dfia. Joaquina Olivdn™ (50).

Ano 1883
“La estudiantina de El Diapason va a dar el golpe en el proximo carnaval. Se

compone de unos cuarenta jévenes y los ensayos se estdn verificando con toda acti-
vidad.



La revista teatral Santander por dentro y el conpositor José Segura. 141

Forma parte en su repertorio una preciosa habanera escrita ad hoc por el
joven violinista don José Segura, y las personas que la han oido ensayar aseguran
que ha de llamar la atencién del publico.

Y para que todo esté bien dispuesto, han contratado sus trajes a la antigua
espafiola, que serdn de lujo, costandoles una importante suma” (51).

“Sigue animdndose la gente de humor para celebrar el carnaval proximo: los
socios de El Diapason siguen ensayando las piezas que han de ejecutar, compues-
tas en su mayor parte por el distinguido violinista, nuestro querido amigo, D. José
Segura” (52).

Ano 1884

“En la primera sesion literaria-musical que celebre la sociedad Casino
Montaiiés, es probable que dos queridos amigos nuestros, cuyos nombres daremos
a conocer oportunamente, ejecuten una preciosa melodfa escrita para guitarra y vio-
lin por nuestro estimado amigo también el reputado violinista don José Segura.
Podemos decir, sin temor a equivocarnos, que si se llevase a cabo aquel pensa-
miento gustaria muchisimo por la novedad que entrafia y porque los encargados de
realizarlo lo ejecutarian admirablemente™ (53).

Ano 1886

“La sociedad El Cencerro gestiona a fin de organizar una estudiantina mons-
truo para los proximos carnavales. Actualmente se realizan los ensayos de las pie-
zas siguientes: Un wals musica de don José Segura y letra de D. José Estrani. Un
tango original de D. Vicente Segura y D. Enrique Menéndez Pelayo. Y una jota titu-
lada ;Uy, uy, uy! escrita por D. Elviro Gonzalez y D. Alfredo del Rio” (54).

“He aqui los bailables del maestro compositor D. José Segura que el sexteto
del Casino Montaiés ejecutard en ¢l baile de miscaras del Café Cintabro:

Danzas.- La de la revista Santander por dentro. La camisa sin mangas. La
aguadora. Ni te vayas ni te guedes. La enana. La tuerta. Victorina.

Muazurkas.- jPobre mujer!. La cachucha. No pierdas las ocasiones.

Polkas.- La ronda. La charlatana. La papera.

Walses.- Pasteles de Viena. Don Diego. Cascarrabias.” (55).

En Junio, la prensa menciona que el maestro tenfa escrita una barcarola para
baritono.
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Ano 1889

“Don José Segura dirige una orquesta de violines, bandurrias, guitarras y
contrabajo, y ha pensado organizar una serenata maritima para el dia 24 del actual
en la bahia, sobre una corconera. En el programa de las escogidas piezas que han de
¢jecutarse liguran La Tierruca (tanda de walses), El Pescador (barcarola con
orquesta y coro, letra de Alfredo del Rio, dedicada a Dfia. Nemesia Pefia de
Abascal) y El Cuco (jota con texto de Alfredo del Rio, dedicada a don José

Abascal). Todas estas obras, coreadas, han sido compuestas por D. José Segura”
(56).

Mas si amplia fue la produccién del maestro en cuanto se refiere a la profa-
na musica de bailables, no resulté menor su dedicacion a la de corte religioso, cons-
tituyéndose por lo abultado de la misma en caso tnico entre los compositores san-
tanderinos seglares de su €poca, que solo muy esporadicamente abordaron esta
modahdad artistica. Una frase escrita por su sobrino Fernando nos informa sobre el
lugar que a veces servia de inspiracion a José para este tipo de obras:

“(...) aquellos claustros de la Santa Iglesia Catedral, paseo de muchas gentes
tranquilas y poco amantes del regocijo, donde alguna vez reflexioné y dio forma a
sus composiciones mds hermosas el malogrado Pepe Segura (...)” (57).

Los testimonios periodisticos que he podido reunir respecto de la misica reli-
giosa debida a nuestro biografiado son los que siguen:

Ano 1879

“En los proximos dias de cuaresma tenemos entendido va a estrenarse en
Llanes un Miserere, composicion musical de nuestro querido amigo y paisano, el
distinguido profesor D. José Segura.

Felicitamos al joven autor anticipadamente, en la seguridad de que esta nueva
produccién suya ha de ser causa de que merezca los elogios de quienes tengan oca-
sion de escucharla” (58).

“Ayer (Viernes Santo, 11 de Abril) se celebraron con gran solemnidad en la
parroquia de Santa Lucia las Siete Palabras (...). La orquesta, dirigida por el acre-
ditado profesor D. Fernando Segura, cumplié también divinamente su cometido,
ejecutando siete preciosos andantes religiosos originales del joven profesor D. José
Segura” (59).
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Aiio 1883

“Esta manana (/5 de Agosto) salieron para El Astillero los senores D.
Antonio Quevedo, D. Florencio Dou, D. Alfredo del Rio, D. Enrique Azcué y N.
Gonzilez, acreditados profesores los dos primeros y aficionados a la musica los res-
tantes, con el fin de ejecutar una preciosa misa de D. José Segura” (60).

“El dia de Nuestra Seflora y para conmemorar su ftestividad se celebrd en
Guarnizo una solemne funcion religiosa a la que tuvimos el gusto de asistir, galan-
temente invitados por el digno cura parroco de aquel pueblo. Por la mafiana los
senores Quevedo, Hernaiz, Del Rio, Bolado, Dou, Azcué y Gonzalez ejecutaron la
preciosa y melddica misa del sefior Segura, D. José, y como nosotros tomamos parte
en esa ejecucion solo diremos que gusté mucho la composicion musical de nuestro
amigo Pepe, y que el sefior Hernaiz luci6 los primores de su hermosa voz” (61).

Afio 1885

“LLos jovenes don Rafael Paz y don José Segura son los autores de la sentida
Plegaria a la Virgen que se interpret6 ayer (31 de Mayo) admirablemente en la fun-
cion religiosa celebrada por la mafiana cn la iglesia de San Francisco. La Plegaria
estd escrita a solo de bajo con acompaiamiento de orquesta y fue cantada por el
presbitero D. Luis Gutiérrez, distinguidisimo salmista de nuestra Catedral.
Nosotros, que tuvimos el gusto de oir tan preciosa composicion, damos la enhora-
buena al poeta senor Paz, al compositor sefior Segura y al Sr. Gutiérrez por la parte
correspondiente a cada uno” (62).

“En la funcion religiosa que se celebrard manana (3 de Septiembre) a las siete
de la tarde en la iglesia de San Francisco, se estrenard una Plegaria a la Virgen del
Carmen, musica del distinguido violinista D. José Segura y letra de D. Alfredo del
Rio. Las personas que encargaron esta composicion a los autores convienen en que
la masica es delicadisima. La plegaria esta escrita para orquesta, tenor y bajo” (63).

“Ayer (3 de Septiembre) a las siete de la tarde comenz6 en la iglesia parro-
quial de San Francisco la funcién religiosa que algunas seiloras piadosas habian dis-
puesto, con motivo de las circunstancias que atravesamos (¢pidemia de colera).

La concurrencia no podia ser mds numerosa; se encontraba el templo Ileno
(o).

Se nos encarga demos la enhorabuena a don José Segura por su Plegaria a la
Virgen del Carmen, cuya muisica, como suya, tiene que ser dulcisima y tierna; y a
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la vez que se nos encarga lo manifestado, se nos ruega le supliquemos se repita la
plegaria otros dos dias o, cuando menos, el de la Virgen, como el dia mas solemne.
A semejantes ruegos no puede negarse nuestro amigo, y no se negard, esto €s segu-
ro” (64).

“El martes (9 de Septiembre) termind en la iglesia de San Francisco el solem-
ne septenario que varias sefioras de esta capital habian organizado para implorar la
proteccion de la Santisima Virgen del Carmen (...).

Por la tarde, a las siete, (...) se cantaron, entre otras cosas, unos bellisimos
Gozos a la Virgen, musica del reputado profesor D. José Segura y letra del joven
poeta montaiés D. Gabino Gutiérrez Gomez” (65).

“Dice La Verdad.

Anoche (271 de Septiembre) dio principio en la iglesia del Santisimo Cristo la
solemne novena en honor de Jesus Crucificado. La concurrencia fue tan grande que
buen nimero de personas no pudo entrar en el templo. El aspecto que éste presen-
taba era soberbio. La orquesta, dirigida por el ilustrado y distinguido protfesor D.
Domingo [ruretagoyena, rayo a gran altura. El coro de la Catedral supo interpretar
muy bien la preciosa melodia del joven D. José Segura titulada A Jesiis
Crucificado” (66).

*Anoche (27 de Septiembre) se ejecutd por segunda vez, en el solemne nove-
nario que se esta celebrando en la iglesia del Santisimo Cristo en honor de Jesis
Crucificado, la melodia, a solo de tenor, escrita por el distinguidisimo profesor don
José Segura y que fue cantada por el joven don Evaristo Rodriguez. Cuantas perso-
nas oyeron la interpretacion de la citada obra musical sintieron ¢l alma dulcemente
afectada: nacida de un artista de mérito superior indiscutible y por él mismo ejecu-
tada en el violin con la delicadeza y gusto del que siente animada su alma por la ins-
piracion, y cantada con voz dulce y cadenciosa por el sefior Rodriguez, que sabe
matizar cuanto canta como consumado artista, no es extraiio que la melodia del
joven Segura obtuviera anoche un €xito extraordinario, y que se espere su repeti-
cion con gran ansiedad. Cuando la oigamos otra vez haremos unas cuantas lineas
ocupiandonos de ella con mas detenimiento, porque hoy, y solo por la audicion de
anoche, no podemos hacer un juicio critico detenido de la dltima produccion del
distinguido compositor Segura, honra de esta ciudad que le vio nacer” (67).

“La sublime melodia A Jesiis Crucificado del inspirado compositor montafiés
D. José Segura tuvo ayer (27 de Septiembre) en la iglesia del Cristo una notable eje-
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cucion. Muchos son los elogios que oimos tributar a la obra musical, por lo que feli-
citamos al distinguido autor” (68).

Ano 1888

La siguiente noticia que poseo acerca de una obra religiosa de José Segura se
relaciona con la muerte de su amigo y compaifiero el también excelente musico
Elviro Gonzdlez Cespon, tallecido el 13 de Septiembre sin llegar al medio siglo de
vida. Es ésta:

“El lunes proximo, a las diez de la manana, se celebrardn en la iglesia de la
Compania solemnisimos funerales por el alma de D. Elviro Gonzdlez. Tomarin
parte en ellos los aplaudidos sextetos de los cafés del Ancora y Céntabro, y el joven
don Angel Polanco, que posee una buena voz de tenor, rendird otro tributo de amis-
tad al finado cantando una plegaria, misica del reputado violinista D. José Segura
y letra de D. Alfredo del Rio™ (69).

Adn resta por estudiar, dentro de la faceta de compositor que reiteradamente
cultivo el misico que nos ocupa, su produccion para el teatro, que abarca dos titu-
los: la arriba comentada revista Santander por dentro (1886) y la zarzuela La
Fragosa (1887) con libro del brillante periodista Alfredo del Rio Iturraide. La cre-
acion de esta ultima surgid como fruto de la constituciéon de una Sociedad de
Estrenos que funciond fugazmente pero que dejoé ciertos frutos. La prensa local dio
noticia de su nacimiento el 10 de Enero:

“Una Sociedad de Estrenos se propone efectuar algunos de obras dramdticas.
Al efecto ha hecho un trato con el dueno del café-teatro de Novedades, mediante el
cual se efectuardn las representaciones de siete y media a nueve de la noche con
entrada de pago, y de modo que el piblico sea escogido e inteligente. Dicha
Sociedad de Estrenos se propone a todo trance ejecutar los espectaculos con el
mayor lucimiento posible.

La Sociedad de Estrenos va a poner en escena en una de las dos noches de la
presente semana una zarzuela cn un acto y en verso, original de dos conocidos escri-
tores de la localidad. EI autor de la letra es periodista y el de la musica un notable
compositor (...).

Con objeto de que el espectdculo resulte todo lo brillante posible, dicha socie-
dad ha formado una orquesta en que figuran profesores tan distinguidos como los
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Sres. Segura, Lera y Requivila, acompariados por el joven pianista Sr. Suero” (70).

Dos dias después, ya anunciaban los periddicos que la nueva obra se titula-
ria La Fragosa y seria estrenada en una funcién que iba a tener lugar el 14 a a las
7,30 de la tarde en el café-teatro de Novedades. El programa completo seria el
siguiente:

1°.- Sinfonia por la orquesta.

2°.- El ya conocido juguete comico en un acto titulado Noticia fresca.

3°.- El estreno de la zarzuela en un acto La Fragosa.

Y concluia el anuncio: “Con objeto de que dicho estreno se verifique con el
lucimiento que requiere la musica de la obra, se ha formado una orquesta de distin-
guidos profesores de Santander” (71).

Parece que la pieza gusto, pese al laconismo que reflejan los sueltos de aque-
llos periddicos santanderinos que se hicieron eco del asunto. Decia El Aviso:

“Ante numerosa concurrencia se verifico en el salén-teatro de Novedades el
estreno de la zarzuela en un acto y en verso titulada La Fragosa, y de la cual resul-
taron ser autores el conocido periodista D. Alfredo del Rio y el reputado composi-
tor D. José Segura. La obra fue muy aplaudida y sus autores salieron dos veces al
palco escénico a repetidas instancias del publico, recibiendo también abundantes
aplausos los profesores que componian la orquesta” (72).

Y ain mds escuetamente, informaba el Boletin de Comercio:

“Con éxito satisfactorio se estrend anteanoche en Novedades La Fragosa,
letra de D. Alfredo del Rio, musica de D. José Segura. Los autores fueron aplaudi-
dos y llamados al proscenio”.

Todavia habria que sefalar una pequena aportacién del musico cdntabro a
cierta pieza teatral que, precedida de gran expectacion y tras notables preparativos,
se estrené en Santander (Teatro Principal) el 25 de Enero de 1881. Se trataba de la
comedia de magia Urganda la desconocida, que constituyé un rotundo €xito y
alcanzo varias representaciones. Dias antes de la primera funcién se sabia que el
bailarin Angel Estrella habfa compuesto algunos bailables para adornarla, y asimis-
mo que “para introduccién de la obra han escrito una jota dos jovenes de esta loca-
lidad. De modo que antes de comenzarse el primer acto, en la sinfonia tendrd el
publico ocasién de oir algo nuevo debido a compositores de la localidad. Por lo que
respecta a la musica, si el coro ejecuta bien la jota, estamos seguros de que ha de
agradar mucho al piblico”, segtin decia la prensa local (73). La misma sefialaba tras
el estreno: “Antes de comenzarse la Urganda algunos individuos del orfeén La
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Sirena corearon una preciosa jota, musica del acreditado profesor y distinguido vio-
linista D. José Segura, con letra de D. Alfredo del Rio” (74); la pieza fue conside-
rada por los menos entusiastas “muy agradable” (75).

Aparte su maestria como violinista y su inspiracion como compositor, fue
nuestro biogratiado organizador y alma mater de algunas agrupaciones musicales.
Ya queda suficientemente expuesto paginas arriba el caso de la célebre estudianti-
na La Nocturna. Pero hubo mds.

En Enero de 1879, concluidos los dias de la famosa tuna, concibieron Elviro
Gonzidlez, Clemente Ibarguren, José Gogorza y el entusiasta Segura la idea de for-
mar una nueva, con la intencion de que amenizara el Carnaval santanderino de ese
afio y permitiera la recaudacion de un dinero que sirviera para socorrer a las fami-
lias de los ndufragos de la horrible galerna que habia sembrado de luto a la villa de
Comillas poco antes. Expusieron el asunto en la prensa local, invitando a que se
asociaran “a tan generosa como oportuna idea todos los jovenes que sepan tocar
violin, flauta, guitarra o cualquier otro instrumento propio para el caso” (76).
Obtenida generosa respuesta, se dio a la coyuntural y benéfica estudiantina el nom-
bre de La Caridad. Sus integrantes fueron:

Violines: Clemente Ibarguren, José Segura, Antonino Lera, Alfredo del Rio,
Fermin Bolado, Federico Collado, Heraclio Soto, Angel Paz, Eduardo Carrillo,
Eloy Martinez, Dionisio Vélez, Manuel Bravo, Pedro Requivila y Daniel Lépez de
Garayo.

Armonium: José Gogorza.

Flautas: Elviro Gonzilez, Belisario Santocildes, Miguel Parapaz, Saturnino
Omeiiaca, Javier Ortiz de Zarate, Luis Omeiaca, Pio Quevedo y Adolfo Lopez
Herrera.

Guitarras: Daniel Roiz, Laureano Amez, Sotero Roiz, Alberto del Rio, Tomas
Gomez, José Pereda, José Gonzdlez, Miguel Sanz, Tomds Pioviche, Pedro Isasi,
Julian Landa, Gervasio Pérez, Adrian del Rio, Manuel Cruz, Maximo Hernandez,
Fernando Garmendia, Saturnino Lledias, Manuel Rufo, Melitén N., Lino Llaguno,
Miguel Ganzo, Andrés Alonso, Valentin Camba, Antonio Martinez, Enrique
Poblador, Rogelio Garcia, Vicente Gomez, Wenceslao Aguimaco, José Tijera y
Julidn Ruiz.
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Timbres: Vicente Torriente, Telesforo Molis, Pascual Urtasun, Elias Gautier,
Benito Campo, Mdximo Soto y N. Vila.

Panderas: Ramoén Lavin, Emilio Lavin, Victor Gautier, Eusebio Bacigalupe y
Lino Gonzilez Aza.

Abanderado: Zendn Pio Toron.

Postulantes: Telesforo Martinez, Federico Lopez, José M” Pérez. Aurelio
Ruiz Zabala, Adolfo Celis, Francisco Caballero, Mateo Obregén, Gonzalo Torriente
y Leopoldo Vial (77).

Ya quedan resenadas mds arriba las piezas musicales que José Segura,
Inocencio Haedo, Elviro Gonzdlez y Belisario Gay€ aportaron a la formacién en esa
su unica temporada de cxistencia. A pesar del mal tiempo que cn cierto modo des-
lucio aquel Carnaval, la estudiantina se hizo popular, especialmente en el Café del
Occidente, donde llamaron la atencion los tricornios y los manteos que lucia el
grupo. Este participé también en un concierto habido en el Teatro Principal en pro
de la Sociedad “Amigos de los Pobres™. Los abundantes ensayos fueron dirigidos
por Elviro Gonzdlez, aunque dicho sefior entregsd la batuta a Clemente Ibarguren
cuando llegd el momento de las actuaciones ante el pablico.

Pero sin duda la mas seria y perdurable sociedad de conciertos que creo ¢l
maestro que nos ocupa fue el sexteto que nacid en el seno del Casino Montanés a
rafz de la creacion de éste y que ya particip6 en la velada inaugural, habida el 24 de
Enero de 1880 (78). Al dia siguiente comentaba la prensa local:

“Brillante estuvo anoche la inauguracion del nuevo Casino Montafi€s, a cuyo
acto asistio una escogida y numerosa concurrencia.

La sala presentaba un magnifico aspecto desde el momento en que se dio
principio a la sesion. Se tocaron lindisimas piezas musicales por un sexteto en el
que figuraban, alternando, profesores de tan justisima reputacion como los sefiores
Gonzdlez (don Elviro), Anievas, Escandon, Segura, Lera y otros (...)" (79).

En términos parecidos se expresaba en una cronica del acontecimiento el fun-
dador y presidente de la sociedad, Faustino Diez Gaviio, quien escribid:

“La parte musical de la fiesta estuvo a cargo de los profesores de musica mds
notables de esta capital. Sus nombres son su mejor elogio: Segura (D. J. y D. V.),
Lera, Escandén, Gonzilez, Anievas, Requivila (80), Omenaca, Dou y Del Rio.

Magistral interpretacion cupo a la inmortal sinfonia de Campanone, del
maestro Mazza, en la cual todos los instrumentos contribuyeron igualmente al buer
éxito que obtuvo.
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Interior de la antigua iglesia de San Francisco, escenario de notables triunfos
de José Segura como autor de muisica sacra.
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A gran altura rayaron los Sres. Anievas, Lera, Segura (D. V.) y Escandon en
el primer tiempo y final del cuarteto en do de Beethoven y en el adagio del cuarte-
to en mi bemol del mismo autor.

La primera ldgrima, de Marqués, fue una ovacion para el primer violin D.
José Segura, asi como el sefior Lera alcanz6 igual resultado en el cuarteto anterior.

El Sr. Escandon toco con el gusto y maestria de siempre su parte de violon-
cello.

La brillante tanda de walses de D. Elviro Gonzilez demostré a los concu-
rrentes lo que se puede esperar de este distinguido pianista. ;Qué lastima que
Gonzdlez no dedique mads tiempo a la composicion musical!

El reputado pianista Sr. Anievas, que con tanta aceptacion ha compuesto
diversas piezas musicales de reconocido mérito, estuvo a la altura de su envidiable
reputacion.

El Sr. Omeiaca es un consumado profesor en la flauta; toca con muchisima
afinacién, maestria y delicadeza.

Los Sres. Dou y Requivila demostraron que conocen a conciencia sus res-
pectivos instrumentos y contribuyeron con su concurso a dar mayor realce a las
composiciones, que causaron en el publico verdadero entusiasmo™ (81).

En sus primeros tiempos, las veladas del Casino fueron abundantes, y en ellas
siguieron participando diversos misicos locales, ademds de los del sexteto. Este
quedd integrado por Vicente y José Segura (viola y violin, respectivamente), Carlos
Escandén (violoncello), Elviro Gonzélez (piano), Antonino Lera (violin), Pedro
Requivila (contrabajo) y, ocasionalmente, Vicente Cia y Florencio Dou, quienes
solo permanecieron algunos meses en el grupo.

Las criticas admirativas se repetian por parte de expertos y de piblico. Como
botén de muestra, quede constancia del comentario de Lorenzo Romero a la inter-
pretacion de la sinfonia de Semiramis, de Rossini, y de Las Siete Palabras de
Haydn, piezas ofrecidas en la velada del 17 de Marzo:

“Los sefores Lera, Segura (D. J.) y Escandén rayaron a gran altura al inter-
pretar estas dos obras con mucho colorido y con muchos detalles que aplaudio el
publico, como desde aqui les aplaudimos nosotros™ (82).

No era tampoco infrecuente que algin profesor del sexteto colaborara con
otro musico, ajeno al grupo, en la ejecucion de composiciones que requirieran dos
0 tres instrumentos. Asi, en la misma noche en que se escucharon las partituras
recién citadas, José Segura con su violin acompaiid al pianista Maximino Enguita
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en el Romance de Beethoven. Romero consignd que “le dijeron con precision, y en
justicia merecen los aplausos que se les tributaron”.

Otro ejemplo de la admiracion que suscitaba el sexteto: en la velada del 1 de
Abril interpreté la sinfonia de Martha de Flotow, la Stella confidente, los “recuer-
dos” de Sondmbula y la tanda de valses titulada Teresa que habia compuesto el a la
sazon pianista del Café del Ancora, un joven llamado Hipélito Rodriguez. Los
comentarios de la critica fueron €stos:

“Interpretacion admirable por parte de todos los inteligentes profesores que
componen la seccion instrumental del Casino. Armonia, precision, soltura, senti-
miento, todo cuanto se puede exigir en la ejecucion de una pieza tan importante
como la que nos ocupa (se refiere a “Martha™), todo resaltaba en el conjunto de
notas que arrancaban a los instrumentos los profesores referidos (...).

Lera, los Seguras, Gonzilez, Escand6n y Requivila hicieron prodigios de eje-
cucion y el publico no se canso de aplaudir.

De que los aplausos fueron justos y sobre todo espontdneos, responde el
hecho de que un espectador, sorprendido con una botella de cerveza en la mano en
el momento de terminar la Stella confidente, a fin de no perder tiempo para aplau-
dir, dejo cacr la botella y se rompio en doscientos pedazos.

iEs el colmo de la espontaneidad! (...).

Los ‘recuerdos’ de Sondmbula, tocados por el sexteto, entusiasmaron al
publico. Los aplausos se prolongaron hasta mucho tiempo después de sonar las alti-
mas notas (...).

En resumen: la parte artistica de la sesion, inmejorable” (83).

Refiriéndose a la misma velada, otro gacetillero de prensa comentaba:

“La seccion instrumental del Casino Montaiiés se compone, como todos
Vdes. saben, de profesores distinguidos. Son los mejores del pueblo.

Que no se ofendan los demds, pero la verdad hay que decirla.

D. José Segura es un violinista notable; esto hemos oido asegurar a personas
inteligentes.

El Sr. Lera no le va en zaga; son dos primeros violinistas de primera fuerza,

Escandon es artista que siente; hace pasos admirables y tiene momentos muy
felices.

D. Vicente Segura es un consumado profesor de viola y el Casino Montaiés
debe tratar de conservarle,
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De Elviro Gonzilez, de Requivila, de Cia, ;qué hemos de decir que va, en
todos los tonos, no se haya repetido hasta la saciedad? (...).

Ahora, figirense Vds., teniendo en cuenta el valor de los profesores, el éxito
que obtuvo toda la parte musical en la sesion del jueves™ (84),

Si fa partitura 1o requeria o lo aconsejaba, a veces el sexteto se convertia en
septeto, como ocurrio en la velada del 13 de Abril, cuando la Pardfrasis de la
Cantiga Décima de Alfonso ¢l Sabio, de Eslava, fue interpretada por los dos
Seguras, Lera, Gonzdlez, Escandén, Requivila y Cia, mientras que la sinfonia de
Lucrecia Borgia, de Donizetti, se tocd sin ¢] concurso del ultimo (85).

El 23 del mismo mes se celebré una sesion de especial solemnidad, pues
constitufa un homenaje a la memoria de Miguel de Cervantes con motivo del ani-
versario de su muerte. Los profesores de la seccidn instrumental deslumbraron al
publico con la sinfonia de Marta de Flotow, la Pavana favorita de Luis X1V de
Lister y la tanda de valses La primera ldgrima de José Segura (86).

Y no menor brillantez revistié la velada extraordinaria organizada para el 3
de Mayo con el fin de adjudicar oficialmente en ella los premios a los ganadores del
certamen literario convocado por iniciativa del Presidente, Faustino Diez Gavino,
en ¢l intento de solemnizar ain mds la inauguracion de la estatua de Velarde en
Santander, acto que habfa tenido efecto la vispera. La sesion se dispuso con gran
boato, como hace constar la prensa del momento:

“Habilitado provisionalmente el nuevo salon, cuya decoracion atin no estd
concluida (...), presentaba un magnifico golpe de vista con la inmensa concurren-
cia que le llenaba por completo. Las paredes se hallaban adornadas con banderas y
coronas de laurel, de las cuales pendian vistosas cintas de colores. En la pared del
salon destinada al jurado y junta directiva del Casino habia un elegante dosel cobi-
jando el lienzo que representa la muerte de Velarde en la puerta de Monteledn, de
Madrid. Una pequena estatua en yeso, modelo de la que se ha levantado en la pla-
zuela de la Darsena, se hallaba sobre la mesa del jurado, a cuya izquierda estaba la
seccion instrumental del Casino y a la derecha la junta directiva” (87). El sexteto
interpretd, en diversos momentos del acto, la sinfonia de Juana de Arco, una gavo-
ta, una pieza de La Sondmbula, La primera ldgrima de Marqués y, finalmente, la
polonesa El Crepisculo, compuesta por el compaiiero y amigo Maximino Enguita
Martinez (88).

No tard6 el grupo en participar en conciertos y funciones celebrados fuera del
recinto del Casino Monlaiiés. Ya lo encontramos, por ¢jemplo, en la que, como
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homenaje al periodista José Estraiii, tuvo lugar en el Teatro Principal el 18 de
Septiembre de ese mismo afio 1880, ofreciendo una fantasia sobre motivos de La
Favorita y cl concertante final del Poliutro, obras ambas de Donizetti. Se le anun-
ciaba como “sexteto del Casino Montaiiés”, aunque en esa velada el elenco de los
seis integrantes habituales se enriquecia con el concurso de Florencio Dou (89).
Comentando el miscelanico espectdculo, en el que hubo recitados, musica por otros
profesores, representacioncs teatrales, etc., escribfa con gracia el dramaturgo mon-
tafiés Eusebio Sierra:

“Son demasiado conocidos como artistas los Sres. Segura, Lera, Dou,
Gonzilez, Escandén, Requivila (...) para que necesiten de los aplausos de un pro-
fano tan profano como yo: pero no por eso se los he de escatimar, y ahi se los envio
para que hagan con ellos lo que quieran.

De todas suertes, y en caso de no convenirles, que me los devuelvan, que por
ahf andan una infinidad de mendigos del arte que los piden por amor de Dios, y que
me Jos agradecerdn de seguro” (90).

También participo el sexteto, esta vez con Dou en lugar de Lera, en el gran
concierto de despedida al eminente violinista Enrique Ferndndez Arbos que se cele-
bro en el Casino del Sardinero el 26 de Septiembre. Precisamente los Seguras habi-
an asistido en calidad de invitados a la velada privada quc el excepcional intérpre-
te ofreciera dias antes (el 17) en el domicilio de Adolfo Vicente Wiinsch. Recogio
la prensa que, cuando se les pregunto, al final, a padre ¢ hijos qué opinién les mere-
cia el modo de ejecutar de Arbds, contestaron que “absortos de tanto prodigio, solo
sabian admirarle” (91).

Senalaron también los periddicos, a la maiana siguiente del acontecimiento
artistico habido en los salones de la prestigiosa sociedad establecida en el hoy sus-
tituido edificio de la Plaza del Pafiuelo, lo siguiente:

“La primera sorpresa de la tarde fue la que proporcioné a aquel auditorio, casi
completamente nuevo para los artistas, el sexteto del Casino Montaiiés, compuesto
de los sefiores Segura (D. José y D. Vicente), Dou, Escandén, Gonzdlez y Requivila,
que dieron abundante riqueza de matices al final concertante del segundo acto de
Poliuto” (92).

Por estas fechas, Antonino Lera se ve precisado a retirarse temporalmente del
grupo, lo que obliga a que se sume a €l durante algunos meses el anciano Fernando
Segura. Entre su variado repertorio de Opera italiana y francesa, partituras de gran-
des macstros alemancs, bailables de Jas mds diversas procedencias europeas, etc.,
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los profesores incluiran con frecuencia titulos de maestros espafioles contempora-
neos. Es el caso de La Giralda de Lopez Juarranz, la Serenata morisca de Chapi,
La primera ldgrima de Marqués, etc.

Celebrdse con notable solemnidad en Santander, en 1881, el segundo cente-
nario del fallecimiento del inmortal dramaturgo Pedro Calderén de la Barca, de
estirpe montaiiesa. El 26 de Mayo tuvieron lugar los actos principales de la conme-
moracion, que culminaron con una velada en el Teatro Principal, cuya duracion
superd las tres horas. Esta conté con el concurso de la seccién instrumental del
Casino Montaiiés, de cuya actuacion escribié un gacetillero:

“Imposible de todo punto seria expresar las repetidas demostraciones de
aprobacion que merecieron las brillantes piezas musicales interpretadas de una
manera magistral por el aplaudido sexteto que componen los Sres. Segura (D.
Fernando, D. Vicente y D. José), Escandon, Gonzdlez y Requivila (...). Nos limita-
mos forzosamente a hacer constar que los sefiores citados alcanzaron un triunfo tan
completo como merecido™ (93).

Iguales o parecidas alabanzas recibian de la prensa los profesores cada vez
que tenfa lugar una de sus intervenciones en la sociedad a la que pertenecian. Como
boton de muestra, baste consignar lo que opinaba otro periodista tras la velada del
24 de Septiembre:

“Como primer nimero figuraba la sinfonia de Poeta y Aldeano, esa preciosa
y siempre oida con delicia composicion de Suppé.

Escandén dijo con maestria y gusto el solo de violoncello de dicha sinfonia.
Los Seguras, como siempre, perfectamente, ejecutando con la precision y delicados
matices que acostumbran; con especialidad Pepe, que de la endeble caja sabe sacar
todas las filigranas del divino arte cuando quiere, y anoche queria (...).

La segunda parte dio principio con la fantasia sobre motivos de Sondmbula.
Con irreprochable gusto, haciendo magnificos pasos, dice Escandén la romanza de
tenor (uno de los temas de que consta dicha fantasia). Los sefiores Segura bien, muy
bien Don Fernando y Don Vicente; bravisimo el amigo Pepe, diciendo el quinteto vy
dio de un modo admirable. Elviro tiene conciencia y gusto y sabe donde estin las
frases en el piano. Requivila, tan grave y ajustado como los sonidos de su instru-
mento” (94).

La jubilacion definitiva del patriarca de los Segura (a fines de 1881) introdu-
jo en el sexteto a un nuevo miembro que solo desapareceria de €l cnando, tempra-
namente, le llegara la muerte un lustro mds tarde. Se trataba de Juan Omefaca.
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También Lera volvié a colaborar, mds o menos esporadicamente, y a veces una
parte de un concierto contaba con su violin y otra con el de Segura. La agrupacion
cobré mis ambiciosos vuelos, ampliando sus objetivos, en la primavera de 1882.
Escribia al respecto un gacetillero el 25 de Mayo de ese afio:

“El sexteto que, bajo la direccion del reputado violinista D. José Segura, se
ha formado en esta capital para recorrer, por ahora, algunos pueblos importantes de
la provincia, ha dado su primera audicion el domingo altimo en el teatrito de la veci-
na villa de Torrelavega. La precipitacion con que se prepard el especticulo hizo que
la mayoria de los vecinos de aquella localidad no tuviesen noticia del mismo, asf
que la concurrencia que asistio no fue lo numerosa que era de esperar, pero en carti-
bio se tributaron a los artistas entusiastas aplausos, saliendo complacidisimos del
concierto cuantos lo presenciaron” (95).

También la prensa torrelaveguense se hizo eco de la noticia, en estos elogio-
$O$ tErminos:

“El domingo dltimo nos hallamos agradablemente sorprendidos con el anun-
cio de un Concierto que en el teatro de esta villa preparaba, para la noche, la muy
acreditada Sociedad de Sextetos de Santander, dirigida por el maestro Segura.

Incitativo era el programa, y no menos lo era la grande y justa reputacion de
que venia precedida la Sociedad de Sextetos de Santander. Por eso, no comprende-
mos ¢como el piblico torrelaveguense no llend por completo las localidades.

El inteligente, aunque no grande, concurso que hubo en el coliseo, aplaudio
mucho, y muy merecidamente, a los distinguidos profesores de la santanderina
Sociedad de Sextetos, y esto debié complacerlos™ (96).

Asi fue sin duda, pues en seguida prepararon y realizaron otro concierto en
Santona.

En realidad, no se trataba de una nueva agrupacion, como afirmaban equivo-
cadamente algunos periddicos, sino de la misma del Casino Montaiés con mads
amplias perspectivas, segin queda explicado.

A mediados de 1883, Escandon se retira temporalmente del sexteto, quedan-
do sustituido por un nuevo y prestigioso miembro, Nicolds Pintado. Ya por enton-
ces, una de las piezas que con mayor frecuencia -y logrando mds nutridos aplausos-
interpretaba la agrupacion musical era la tanda de valses titulada Una ldgrima, obra
de José Segura.

En el verano de ese 1883 se sucedieron las actuaciones, tanto en Santander
como en la provincia. Por ejemplo, el 29 de Julio protagonizaban los seis masicos
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un concierto-baile en el Casino de El Astillero, del que qued6 constancia en el
siguiente comentario de prensa:

“La empresa de vapores La Corconera se vio obligada antes de ayer, domin-
2o, a aumentar los servicios al Astillero para transportar ¢l considerable namero de
personas que fueron a aquel pintoresco pueblecito con motivo del concierto anun-
ciado por el notable sexteto del Casino Montaiés.

Todas las piezas del programa fueron admirablemente ejecutadas por los dis-
tinguidos profesores Segura, Requivila, Elviro, Pintado y Omenaca, los cuales nada
tienen que envidiar a 1os mds notables de su género.

Desgraciadamente, es una gran verdad la de que nadie es profeta en su patria,
y sin duda por eso no alcanzan entre nosotros el puesto al que son acreedores por
su mérito indisputable™ (97).

Poco despuds, el 15 de Agosto (festividad de Ta Asuncion), armonizaban los
musicos la Misa Mayor en la iglesia de Laredo por [a mafiana, y por la tarde ofre-
cfan una velada en el Ayuntamiento de dicha poblacion; y el 6 de Septiembre parti-
cipaban en una scsion literario-musical habida en el Teatro Principal a favor de la
Sociedad de Salvamento de Naufragos (98).

Ese mismo verano, el sexteto fue el encargado de protagonizar los concier-
tos-baile de los Jardines del Reganche, en éstos reforzado con la colaboracion de
dos profesores mds, como eran el veterano Fernando Segura y P. Pintado. De una
de dichas actuaciones se escribid en la prensa:

“¢ Ustedes no estuvieron anteanoche en el que se celebro en los jardines del
Reganche?

Pues se perdieron ustedes una velada de las mejorcitas (...).

El aspecto que presentaba el salon de baile en los momentos del concierto era
tan sorprendente que se remontaba la imaginacion a las regiones del idealismo.

El sexteto dirigido por el joven violinista D. José Segura ejecuté la sinfonia
de Pocra y Aldeano, el concertante de la 6pera Poliuto, 1a serenata de Gounod y la
fantasia de la opera Higonotes.

Todas produjeron un efecto agradabilisimo, y fueron muy aplaudidos los pro-
fesores que las desempenaron.

Un paréntesis. Es [dstima que Segura, Pepe, tuviera que tocar a la intemperie
por ser pequeno el kiosko provisional colocado para el sexteto, porque el violin per-
cibe mucho la humedad y hay momentos en que las notas no son arrancadas al ins-
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-

Iglesia parroquial de La Anunciacion (Companifa) -donde también triunfé José Scgura
como compositor religioso- antes de las obras de restairacion de 1889.
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trumento con la delicadeza que se desea. De todos modos, Pintado (Nicolds) estu-
vo admirable en la ejecucion de la sinfonia, y en las demads obras el director del sex-
teto, que toco con gran expresion y tal dulzura que arrancé del numerosisimo audi-
torio frecuentes y entusiastas aplausos.

Después retiraron los bancos del salén y comenzd el baile.

Las parejas eran tan numerosas que pocas, muy pocas veces hemos visto
aquel ameno sitio tan concurrido y animado.

El sexteto toco bailables muy bonitos y con esto acabé de lucirse, pues pro-
baron una vez mas los profesores que lo componen lo mucho que valen.

LLa velada se prolongd hasta las doce y media de la noche™ (99).

Una de las frecuentes actuaciones que el grupo ofrecié en el Casino
Montariés en el siguiente afio 1884, la correspondiente al 18 de Septiembre, mere-
ci16 el siguiente comentario del periodista, profesor mercantil y flautista Belisario
Santocildes Palazuelos:

“El timbre toc6 Abelardo (100);
los sefiores del sexteto
se arreglaron los futraques
y OCuparon sus asientos.

Y ... jsilencio todo el mundo!, que Vicente y Pepe Segura, Elviro Gonzilez,
Juan Omediaca, Nicolds Pintado y Requivila (hijo) van a darnos una prueba mas de
que son unos sobresalientes artistas. La sinfonfa de la 6pera Norma es la pieza esco-
gida por dichos sefiores para obsequiarnos.

Qué quieren ustedes que les diga respecto a la ejecucion? ;No saben uste-
des ya lo muchisimo que valen los artistas que componen el envidiable sexteto del
Casino Montanés’

Pues sabiéndolo, todo cuanto yo dijera seria palido al lado de lo que ellos se
merecen; asi pues, concrétome a consignar que una ruidosa salva de aplausos fue el
premio merecido que alcanzoé tal interpretacion (...).

La introduccién de la dpera Lucrecia fue magistralmente interpretada por los
sefiores que componen el sexteto (...).

Y dio fin la brillante velada con la interpretacién de una tanda de walses de
La Tempestad. walses que dijeron admirablemente los sefiores Seguras (Pepe y
Vicente), Omenaca (Juan), Requivila (hijo), Pintado (Nicolds) y Elviro” (101).
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Tgualmente hizo Santocildes en su periddico la resefia de la “sesion artistico-
literaria” habida el siguiente 2 de Octubre en la misma sociedad. Escribié del grupo
(ue nos ocupa:

“Dio comienzo la velada con la sinfonia sobre motivos de zarzuelas, magis-
tralmente dicha por los distinguidos protesores sefiores Lera, Segura, Omeriaca,
Pintado, Requivila y Gonzélez, que al final oyeron una nutrida salva de aplausos
que el publico les dedicé en premio a tan brillante interpretacion (...).

La serenata Leyenda Balaca tue admirablemente interpretada por los sefiores
que componen ¢l sobresaliente sexteto del Casino Montaiiés, tomando ademds parte
en dicha ejecucion el simpatico nifio Honorio Rodriguez, hijo de mi buen amigo el
distinguido arquitecto don Atilano, a quien felicito cordialmente por Jo mucho que
su nifio vale ya y lo muchisimo que esté llamado a ser, e igualmente envio al peque-
fo artista mi parabién (...).

De la citada sesion
yo sali muy satistecho,
me fui después a mi lecho
y dormi como un lirdn,
(A
Soné con Lera, Segura,
Omeiniaca, Requivila,
con aplausos, huevos, tila
y no s€ con qué obertura.
(...).

Y, en fin, soné con Elviro
y soné con Belisario;
me desafié y jcanario!,
me dejé muerto de un tiro” (102).

Cuando, a mediados de la década de los 80, el Casino Montanés entro en la
deriva que le llevé a su desaparicion, el grupo que nos ocupa permanecié incolume,
desligindose de aquél oficialmente el 5 de Febrero de 1885 (103). Lo que no impi-
dié que participara fielmente en las veladas que todavia después (incluso al afio
siguiente) organizé el decaido club. Poco mds tarde de que se hiciera efectiva la
independizacion, un periddico sefialaba:
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“La sociedad El Cencerro va a organizar un orfedn, para lo cual empezard por
establecer academia de solfeo para los socios que no lo sepan.

Algunos de los individuos de la Sociedad de Sextetos que pertenecio al
Casino Montaiiés se ha asociado al pensamiento de E/ Cencerro, y tan distinguidos
profesores serdn los encargados de la organizacién del coro™ (104).

Esta noticia fue ampliada y matizada por un colega a los pocos dias, del modo
siguiente:

“El Cencerro. Esta sociedad humoristica, que tanto ha llamado la atencion
del publico durante los ultimos carnavales, se ha propuesto, segtin informes que
hemos adquirido, ampliar el objeto para que estaba constituida, y remontarse a
empresas que la han de dar cardcter distinto del que tiene en la actualidad, pues ade-
mas de proseguir en los actos caritativos, como los que llevé a cabo ultimamente
postulando para los desgraciados de Andalucia y para los pobres de esta capital, ha
organizado, con el concurso del sexteto que dirige el inteligente pianista don Elviro
Gonzilez, un coro compuesto de jovenes de esta poblacién, el cual dard en el vera-
no proximo algunas serenatas maritimas a la veneciana y esti en tratos también para
organizac bailes de campo y sala, asi como otros especticulos desconocidos en esta
capital.

Los productos de estas funciones se destinardn a proporcionar otras distrac-
ciones a los forasteros que nos visitan en el verano y a socorrer a los pobres de esta
poblacion si las circunstancias asi lo reclamaran™ (105).

Evidentemente, el grupo gozaba de buena salud y se sumaba a toda iniciati-
va que redundase en pro de la cultura musical de los cdntabros. No obstante, en
estos momentos van a cambiar algunos de sus miembros, pues se desligan Vicente
Segura y Nicolds Pintado; la baja del uno queda cubierta con la ahora mds activa
participacion de Antonino Lera, la del otro con el regreso de Carlos Escandon.
También se produce una ausencia breve, a fines de 1885, de Elviro Gonzilez, lo que
obliga a José Segura a asumir la direccion del sexteto en solitario. Esa falta la cubre
otro notable pianista, Isidro Alegria.

El 9 de Noviembre inauguraba el Casino Montaifi€s su nueva sede, ubicada en
la Casa de Mazorra o del Peso de la Plaza de Becedo (106). Con tal motivo, la agru-
pacion musical que en esta sociedad habia tenido su cuna concurrié a solemnizar la
“velada artistico-literaria” organizada al efecto. Senal¢ la prensa:

“El sexteto, en el que figuran profesores de tan justa y merecida reputacion
como los sefiores Alegria, Lera, Segura, Omeiiaca, Escandén y Requivila, ejecutd
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admirablemente la sinfonia de El Barbero de Sevilla, el Scherzo de Sollet, la intro-
duccion de Lucrecia Borgia y la Serenata morisca de Chapi.

Todas estas piezas obtuvieron al final de cada una ruidosos y prolongados
aplausos™ (107).

También estuvo presente la agrupacion instrumental en las veladas sucesivas
que se organizaron durante los pocos meses que el Casino Montanés adn vivio. Por
ejemplo, la del 21 de Diciembre merecié este comentario de un gacetillero:

“La parte musical estaba a cargo del sexteto que constiluyen los sefiores
Alegria, Escandon, Lera, Omeiiaca, Segura y Requivila.

Tocaron admirablemente, como acostumbran, la sinfonfa de la 6pera Norma,
La primera ldgrima de Marqués, la Marcha nupcial del mismo y el wals Sur la
montagne de Karelich.

Excusado es decir que cada una de estas piezas, ejecutadas con una maestria
superior a todo encarecimiento, fue premiada con nutridas salvas de aplausos”
(108).

Otra noticia del 25 de Noviembre de ese afio da cuenta de como el grupo, en
virtud de su independencia, tomaba parte en cuantas funciones musicales era soli-
citado su concurso:

“El domingo proximo se inaugurard con un baile la sociedad £l Antifaz, que
ha tomado en arriendo el salén que servia de escuela publica en la calle de Daoiz y
Velarde nim. 27.

La fiesta tendrd lugar de cuatro de la tarde a ocho de la noche.

El aplaudido sexteto de que forma parte el reputado violinista D. José Segura
ejecutard bonitos bailables” (109).

Por esos dias, Gil Lanes Rivero, propietario del famoso Café Céntabro, que
estaba a la sazon ubicado en la planta baja de la misma casa a la que habia ido a
parar el Casino Montaiiés, ya citada (110), aspiraba a organizar conciertos en su
local los jueves y los sdbados, sumédndose a lo que constituia una costumbre en otros
memorables establecimientos de la misma especie en la ciudad. Y al efecto, pensé
en contratar al reputado sexteto que dirigfa José Segura, como anunci¢ la prensa a
finales de 1885 (111). Llevése a efecto el contrato y, en vista del éxito, fue renova-
do (con intermitencias) durante varias temporadas, incluso aumentando la cantidad
de actuaciones; asi lo atestiguan diversas informaciones periodisticas.

Desgraciadamente, el grupo perdié a uno de sus miembros, por fallecimien-
to, el 3 de Junio de 1886. Se trataba de Juan Omeifiaca Arrde, musico de humilde
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origen pero de grande y meritoria formacién, natural de Agreda (Soria) y casado
con la santanderina Petra Ferndndez Ruiz (112). Su prematuro 6bito trajo aparejada
otra desgracia: la de que perdiera la razon, con este motivo, su joven hijo Luis, bri-
llante flautista y excelente compositor que era una de las mayores promesas de la
musica en Cantabria. Habia sido discipulo de Elviro Gonzalez y, matriculado en
1884 en el Conservatorio de Madrid, logrd Primer Premio en el concurso de fin de
curso. Apenas contaba 20 afios cuando se declaré abiertamente su grave enferme-
dad mental, de la que no pudo recuperarse y cuyo tratamiento le irfa minando la
salud hasta llevarle a la tumba el 19 de Mayo de 1891. De él dijo la prensa que
“hubiera sido una gloria de la Montana en el arte musical (...). En todos los centros
artisticos donde se dio a conocer como flautista le reconocieron digno de los lauros
conquistados, le tributaron manifestaciones de consideracion y le auguraron un gra-
tisimo porvenir (...). Hubicra sido a cstas horas un maestro de primer orden y, segtin
todas las probabilidades, el orgullo de los montafieses, que con verdadero anhelo
seguiamos los pasos de Luis en su brillante carrera, viéndole ya muy préximo a ocu-
par puesto de preferencia en el templo que el arte tiene destinado a sus hijos predi-
lectos™ (113).

Volviendo a nuestra agrupacion instrumental, a la que hubo de regresar
Vicente Segura, en el verano de 1886 organizd y protagonizo un gran concierto-
baile al aire libre en el Sardinero, el dia 11 de Agosto de 7 de la tarde a 11 de la
noche (114). Y los melémanos santanderinos podian leer a mediados de Noviembre
en la prensa local:

“Contratado ya por el duefio del café Cdntabro el sexteto del Casino
Montafiés, dard principio en la presente semana, dando tres sesiones musicales en
cada una, que se celebraran probablemente los domingos, martes y viernes” (115).

Por cierto que, pocos dias después de iniciarse esa temporada, fue preciso
suspender momentdneamente las veladas a causa de la enfermedad que llevo a la
tumba al patriarca de la familia Segura. Dio cuenta de ello la prensa:

“Con motivo de haberse agravado en su enfermedad nuestro apreciable
amigo D. Fernando Segura, padre de dos de los profesores que componen el sexte-
to, no podra celebrarse esta noche en el Café Cantabro el concierto anunciado”
(116).

La calidad del grupo complacia a los parroquianos, sin duda, a pesar de que
los mas aficionados a los juegos de mesa que al arte musical estorbaban algo las
audiciones. Esto obligd a advertir en los prospectos que se imprimian cada dia con-
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teniendo la relacion de obras que se iban a interpretar, que “durante las veladas no
se permitira jugar al domind” (117).

Trafa cuenta a la empresa tal restriccion, pues aumentaba continua y consi-
derablemente la afluencia de gentes al establecimiento gracias a la labor de los pro-
fesores, lo que no paso desapercibido para un gacetillero que escribia, a comienzos
de 1887:

“Los conciertos organizados en el elegante café Cantabro por el sexteto que
dirige el sefior Segura, se ven de dia en dia mds concurridos por los aficionados a
la buena musica, que acuden a aquel espacioso local a pasar agradablemente la vela-
da. El celebrado anoche proporcioné a los sefiores que componen el sexteto nutri-
dos y entusiastas aplausos” (118).

Tanto €xito animaba al propietario a organizar en ocasiones especiales fiestas
de gran aparato; eso ocurrié en Navidades y en techas previas al Carnaval (Enero de
ese mismo afio 1887). Decia la prensa al respecto cosas como las siguientes:

“El dfa 5 de Enero, vispera de Reyes, celebrard un magnifico baile de mas-
caras el sexteto del Casino Montaiés en el Café Cdntabro. Dichos reputados profe-
sores se proponen ensayar un escogido programa de bailes para la fiesta de aquella
noche” (119).

“Es extraordinaria la animacion que se observa entre los jovenes para el gran
baile de mdscaras que se ha de celebrar el sabado a las 10 de la noche en el espa-
cioso y elegante salén del café Cantabro. El sexteto que dirige el sefior Segura pre-
para nuevos y brillantes bailables. La comisién se propone obsequiar a las sefioras
como en el baile anterior y alumbrar con luz eléctrica y a la veneciana la plazuela
proxima al café referido. Puede asegurarse, desde luego, un lleno” (120). Para esta
ultima velada cred obra nueva Elviro Gonzdlez, asi como para la comparsa E/
Cencerro, que recorrio las calles céntricas de Santander la noche del 19 de Febrero,
coreando tales composiciones, acompanada de los musicos que nos ocupan.

Ni siquiera la defuncién del contratante de los concertistas, ocurrida ese
mismo mes, acabo con sus actuaciones. Senalaban los periddicos poco después:

“Tenemos entendido que con motivo del fallecimiento de D. Gil Lanes,
duefio que fue del acreditado café Cantabro, se ha constituido una sociedad, de la
que forman parte dos laboriosos industriales muy conocidos en esta ciudad, para el
giro de aquel establecimiento, y que se proponen darle mayor impulso y amenizar
algunas veladas con el acreditado sexteto que dirigen los reputados profesores D,
Elviro Gonzdlez y D. José€ Segura™ (121).
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No eran erradas las informaciones que habian llegado a la prensa, pues ella
misma confirmaba dias mas tarde la veracidad de tales rumores:

“El sexteto del Café Cantabro, formado por los sefores don Elviro Gonzilez,
don José Segura, don Antonino Lera, don Vicente Segura, don Pedro Requivila y
don Carlos Escandén, conocidos profesores de esta localidad, dara esta noche en
aquel establecimiento un brillante concierto” (122).

La agrupaciéon musical segufa incluyendo con gran éxito en sus actuaciones,
junto a otras muchas obras, la de José Segura que llevaba por titulo Una ldgrima.
También interpretaban partituras contemporineas de compositores residentes en
Santander como Maximino Enguita, Jesis Anievas o Luis Suero. Y, en su inteli-
genie eclecticismo, dieron cabida nada mas y nada menos que a las entonces tan
controvertidas producciones de Ricardo Wagner. Un ejemplo entre muchos de lo
variado de la oferta del scxteto, lo hallamos cn el programa del concierto que die-
ron en el Cantabro ¢l 18 de Marzo de 1887. Constaba de los siguientes niimeros:
Introduccion de Rigoletto, de Verdi; Gavota de Arditi; gran escena final y concer-
tante del primer acto de Marina, de Arrieta; danza de la zarzuela Periguito, de
Rubio; marcha de Tanhauser, de Wagner; tanda de valses de La Tempestad, de
Chapi.

Pero una nueva y fatidica desgracia acechaba: el inesperado fallecimiento de
Elviro que ocurrié el 13 de Septiembre de 1888, a causa de una fulminante pulmo-
nia, supuso un golpe durisimo para la agrupaciéon musical, que por aquellas fechas
no trabajaba en el Cantabro sino en otra sala de gran reputacion en el Santander de
entonces, el café del Ancora. En los solemnes funerales celebrados en la Compaiifa,
como se indica mas arriba, fue interpretada una Plegaria compuesta en homenaje al
amigo difunto por un atribulado José Segura, con letra de Alfredo del Rio. Tanto los
profesores del grupo como los de otro sexteto que a la sazon estaba contratado en
el Cantabro formaron la orquesta que armonizo esas exequias funebres, con la sal-
vedad de los dos hermanos Segura, demasiado abatidos como para participar en la
interpretacion (123).

No obstante, tras un doloroso paréntesis se reanudaron las actividades. De
cara al verano de 1889 los servicios de los musicos volvieron a ser requeridos por
el establecimiento de la Plaza de Becedo. Anunciaban los periddicos el 6 de Junio
de 1889:

“Esta noche se vera el Caté Cantabro muy concurrido por dentro y por fuera,
con motivo de empezar hoy una nueva serie de conciertos a sexteto, compuesto de
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los conocidos profesores sefiores Seguras, Lera, Escandén, Requivila y acompaiia-
dos del aplaudido pianista granadino senor Guervos.

Reuniendo el salén buenas condiciones, y teniendo los citados artistas gran
repertorio donde escoger, no dudamos de que han de ser oidos con gusto por los
muchos amantes de la buena musica que hay en esta poblacién™ (124).

Debe reconocerse que si la muerte de Elviro habia privado de un excelente
pianista a la sociedad, quedo sustituido por un intérprete tan eminente como era
Manuel Guervés, a quien figuras de la talla de Pablo Sarasate e Isaac Albéniz eli-
gieran de acompanante en varias giras memorables (125). El famosisimo profesor
estaba en Santander desde comienzos de 1888, contratado en principio por el Café
Céntabro para ofrecer conciertos en compaiiia del gran violinista vascongado
Clemente Ibarguren; después habia formado parte del sexteto que trabajé ese vera-
no en el mismo local; y ahora se incorporaba al grupo que nos ocupa. Aunque en un
principio se planted como algo ocasional su residencia en la capital de Cantabria,
en ella se afincaria para el resto de su vida ganado por la belleza de la ciudad, el
caridcter de sus gentes y la mujer de la que se enamord y que se convertiria en su
esposa.

Al dia siguiente de iniciarse los conciertos, seialaba la prensa local:

“El sexteto de que forma parte el reputado violinista don José Segura ha sido
contratado por los duefios del café Cantabro, que proporcionarin de este modo a sus
parroquianos horas de agradabilisimo entretenimiento.

Anoche se inauguraron las veladas con un pablico tan numeroso como esco-
gido, que fue obsequiado con un brillante concierto, obteniendo los distinguidos
profesores que en €l tomaron parte frecuentes y merecidos aplausos. Seguros esta-
mos de que en las sucesivas sesiones musicales ha de reinar la animacioén en aquel
acreditado establecimiento” (126).

La temporada, que se prolongo hasta finales de Julio, fue todo un éxito, dan-
dose las interpretaciones practicamente a diario. Y por cierto que se incrementaron
las de obras correspondientes a compositores residentes en Santander o que eran
populares en la ciudad por concurrir a ella con cierta frecuencia. Asi, pudieron oirse
los sones de la polka Angeles, de Andrés Fortuny; La Concha y La Montaiiesa,
mazurkas de Juarranz, y del mismo el pasodoble La Giralda; 1a Guajira de Breton;
la gavota Matilde y el “capricho” Moraima, de Espinosa; de Jests Anievas la polka
Biciclo y 1a mazurka La Gaviota... Pero especialmente se escucharon partituras de
Maximino Enguita, como el Potpourri n° I o el titulado Aires nacionales y las
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mazurkas Maria, Angeles, Angelilla, Carcaxa, Pepita... Todo ello unido a las habi-
tuales piezas extranjeras y nacionales, entre éstas fantasias de zarzuelas y creacio-
nes como el Gran Vals de Concierto de Marqués o el ;0lé, pum! de Fernindez
Caballero.

En Agosto concibié Segura la idea de realizar un concierto maritimo con el
sexteto y con una orquesta de violines, guitarras, bandurrias y contrabajo, como mds
arriba se seiiala. Y con destino al mismo compuso varias nuevas obras, que quedan
también citadas. Debfia tener efecto el 5 de Septiembre, pero fue preciso posponer-
lo dado que varios profesores de la formacion musical se vieron imposibilitados de
concurrir al ensayo general, que estaba sefialado para la noche del dia 4 (127).

Mas ya no podria celebrarse nunca el esperado acontecimiento porque, ines-
perada y lamentabilisimamente, le llegd la muerte a José Segura una semana mds
tarde (el 11 de Septiembre). Sin embargo, pocos dias después de la desgracia (el 17)
“su” sexteto siguid adelante, iniciando una nueva temporada en el Cantabro. Era
imposible rendir mejor homenaje al difunto creador del mismo que la superviven-
cia de la obra que €] habia emprendido. Para sustituirle dignamente, el Café contra-
to6 al prestigioso violinista José Barrenechea, que se sumo al grupo el 25 de Octubre
(128).

En otro orden de cosas, es de destacar también la participacion de nuestro
biografiado en algunos de los acontecimientos musicales mds destacados que se
dieron en Cantabria en su época. Y en este sentido, un ejemplo singular es la Misa
solemne que se celebrd en la iglesia del convento de Las Caldas de Besaya el dia 4
de Agosto de 1886, festividad de Santo Domingo de Guzman, fundador y patrono
de la Orden Religiosa que ocupaba -y ocupa- dicho santuario. La ceremonia revis-
ti6 una especial relevancia porque acudi6 a ella la repatriada reina Isabel 1I, cuya
llegada al templo “se anuncid con el volteo de campanas y el disparar de cohetes”
(129). La parte musical del acto litirgico fue dirigida por Adolfo Vicente Wiinsch,
quien “bordd” la Misa de Eslava en mi bemol con el concurso de José y Vicente
Segura, Maximino Enguita, Antonino Lera, Nicolds Pintado, Pedro Requivila,
Rafael Gilvez y los sres. Agudo y Larrocha, asi como con las voces de los tenores
Cardus y Barros, las tiples Diaz y Rodriguez y los bajos Gutiérrez, Soroa,
Panzavechia, Wiinsch y Martinez. Se incluyé en el programa una “sequentia” a dos
voces, improvisacién del eminente violinista Jestis de Monasterio, a quien acompa-
fi6 al 6rgano el propio Adolfo Wiinsch. La prensa se encargd de consignar que, tan
pronto como dicho sefior tuvo noticia de que asistiria a la Misa su intimo amigo
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Monasterio, le ofrecié con insistencia la direccion de orquesta, pero el gran maes-
tro rehuso “por razones de arte y por no haber terminado ain la ‘sequentia’ que el
R. P. Prior le habia encargado para aquella solemne funcién” (130).
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Como queda dicho, José Segura fallecio a las 12 del mediodia del 11 de
Septiembre de 1889, cuando solo contaba 33 anos de edad. Para mayor luto, deja-
ba una joven esposa y un huérfano. Se organizaron en su memoria solemnes fune-
rales en la iglesia de la Compaiiia, que fueron celebrados en la mafiana del 17, a par-
lir de las 10; constituyeron una imponente manifestacion de duelo.

Antes, los amigos periodistas le habfan dedicado sentidas necrologicas en la
prensa local. Especialmente dolida (y hasta algo macabra en algunas frases) era la
del antiguo camarada Fermin Bolado Zubeldia, que decia asi:

“Este joven simpdtico, este artista de corazon que enardecia con su violin y
encantaba con sus composiciones musicales, mil veces alabadas por los inteligen-
tes y mil veces cantadas por el pueblo, que gusta de la dulce melodia porque no esta
desheredado por Dios de gusto estético, ha fallecido. Su cuerpo inerte, anteayer le
despedimos en el cementerio de Ciriego para servir de pasto al vil gusano, que rea-
lizara su destructora obra complaciéndose en acabar con la envoltura corpérea de
un alma animada por la inspiracion y sublimada por el genio.

Anteayer fue para nosotros un dia tristisimo; queremos con apasionamiento
a este trozo del hispano suelo que se llama Cantabria, y Pepe Segura aqui nacio y
gloria de €l era; amamos mucho el arte, porque el arte, con su encantadora y magi-
ca influencia, dulcifica o hace menos penosa nuestra existencia, y Pepe Segura era
un artista que nos hacia sentir y nos arrobaba con el poder de su arco potente y deli-
cado; conceptuamos como un privilegio experimentar en el corazon las tuertes
sacudidas de la amistad, y Pepe Segura era para nosotros el amigo carifioso y leal,
sencillo y humilde que ni con la adulacion vergonzosa nos enganaba ni con desver-
gonzada franqueza nos maltraté nunca. Por eso hoy, al vernos huérfanos del paisa-
no, del artista y del amigo, el alma, presa de inmenso dolor, apenas si puede dictar
estas lineas, que han de resultar necesariamente incoherentes, porque los grandes
dolores solo por palabras incoherentes se exteriorizan. Y €sta es la razén de que no
intentemos hacer un articulo necrologico, como el malogrado artista merece; la
pluma, impulsada por el sentimiento, escribird pocas lineas, pero las bastantes para
dejar consignado en El Correo de Cantabria un postrer saludo al amigo que desde
ayer pertenece a la tranquila y sosegada republica de los muertos.

Pepe Segura era un artista de corazén; sentia y expresaba grandemente, y
sabido es que la expresion es la ley general del arte. El arco de este malogrado joven
producia notas claras, dulces y puras, como muy pocas veces se las hemos oido a
otros artistas de gran fama y reputacion. Y es que Pepe Segura reunia a otras con-
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diciones artisticas una sensibilidad exquisita, pero tan grande que acaso ella contri-
buyera a su prematura muerte, pues si el sentir mucho es adecuado al arte no lo es
para vivir en este mundo de miserias donde las decepciones son frecuentes y crue-
les. Perteneciente a una familia de artistas, tan querida de los santanderinos, Pepe
heredé de su padre, el inolvidable don Fernando, la inspiracion y el gusto, y de
haber vivido en esfera mas ancha, las grandes cualidades artisticas del hijo se hubie-
ran desarrollado dignamente y, seguros estamos, entonces su fama no se hallaria
reducida a los estrechos Iimites de una provincia, extenderfase por el mundo rode-
ada de aureola gloriosa. Pero Pepe tuvo un cardcter apocado y nunca pensoé en salir
de Santander, y aquf brillé entre los montafieses como estrella de primera magnitud
arrancando frenéticos aplausos siempre que interpretaba con su violin las obras de
los grandes maestros.

Todos le hemos admirado y aplaudido en el Casino Montaiés, en ¢l cuarteto
de Ardanaz y dltimamente en el Café Cantabro, formando parte principal del sexte-
to que en €l actia para delectacion de un puablico escogido e inteligente.

En todas partes dio pruebas de su valer, de sus grandes conocimientos musi-
cales; en todas partes, si, menos... (para qué no decirlo, si no cabe dentro del pecho)
menos en el Casino del Sardinero, asiento de insignes artistas... y de otros artistas
que valen menos que lo mucho que Segura valia. Porque, ademas, Pepe componia
primorosamente; diganlo si no esas composiciones sencillas y tiernas que se han
cantado a orquesta en las iglesias de esta ciudad, esas plegarias a Jesis
Sacramentado y a la Virgen, escritas al calor de un alma fervorosa e inspirada;
diganlo si no esos cantos populares repetidos durante mucho tiempo, cantos llenos
de melodia y sonoridad, que cuando nosotros, los amigos intimos de Pepe Segura,
los recordemos en adelante, sus armonias llenarin de ligrimas nuestros ojos acor-
ddndonos del artista y del amigo que desaparecié para siempre del mundo de los
Vivos.

Para siempre no, porque pronto hemos nosotros de franquear esa barrera que
nos separa de la eternidad y entonces -jes una creencia consoladora!- nos volvere-
mos a juntar los que aqui en la tierra nos amamos con amor entrafiable, nos volve-
remos a ver y gozaremos de la amistad purisima, no empafiada por humanas debi-
lidades que nos ensucian con el lodo de la tierra sino agrandada y enaltecida por
habernos acercado al trono de Dios amoroso y justo. Por esto mismo no sé si llorar
por los que mueren y resucitan en la otra vida o por los que nos quedamos todavia
sufriendo en la presente los rencores de la envidia, los desprecios de la soberbia o
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la rabia y encono de la desgracia. Lloramos los vivos porque al abandonarnos el
pariente o el amigo querido nuestra existencia se hace mds insoportable, nuestro
corazon se deshace a pedazos, las ilusiones del alma desaparecen y se hace el vacio
en torno nuestro, y casi deseamos ya desaparecer también huyendo de un mundo sin
atractivos y sin encantos...

Pepe Segura murid; su patria es ya el Cielo; el triste amigo que estas lineas
escribe, pide una oracion para el alma del artista, del gran corazon y del distingui-
do montafiés.

Pepe Segura dejo la tierra rodeado de su carifiosa esposa, hermanos y fieles
amigos; deja aqui el recuerdo de una vida consagrada al arte y a la amistad; €l se
llevé su gran espiritu, consagrado desde antes de ayer a cantar las grandezas de Dios
cerca de su trono” (131).

También hondamente sentida, aunque anénima, era otra necrolégica que apa-
recié en las pdginas de El Atldntico. Se expresaba el panegirista en los siguientes
términos:

“iPronto fue! Tan pronto, que apenas si hubo tiempo de darse cuenta de su
desgracia. Su caracter, el alejamiento en que parece vivia, hasta el punto que le per-
mitian sus deberes de artista, los de encantar al publico con las armonias de su vio-
lin, han sido causa de que, tarde ya para darle el Gltimo adiés, nos hayamos impre-
sionado con Ia triste noticia de su fin prematuro.

Murié como mueren los tiernos pajarillos, solaz de la natura; fue en un ins-
tante en que dej6 de halagar el oido con la delicadeza de sus sentimientos, vertidos
sobre las cuerdas del instrumento, que parecian -por lo sensibles- las fibras de su
corazon, heridas por el genio.

Algo de éste habia en aquella alma de artista, encerrada en un cuerpo victi-
ma de las sensaciones, horriblemente torturado a veces por la epilepsia. Las impre-
siones que recibia, si no se traducian en hermosos pasajes de sentimiento, oprimian
y martirizaban su cuerpo, hasta el punto de causarle el espasmo. las mds espantosas
convulsiones.

No le impidieron su enfermedad y sus continuos sufrimientos dar rienda suel-
ta a la imaginacién y embriagarse con sus inspiraciones. Sentia hondamente, y mas
de una vez cogié la pluma con febril afan y emborrond el pautado papel dejando alli
la huella de un pensamiento, algo como las Plegarias a Jesiis Crucificado, a la
Santisima Virgen, arranques de valentia y de dulzura, de sentimiento y de piadoso
amor a las magnificencias de la Iglesia.
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No en solo esto se ocupd su inspiracion; sorprendio las expansiones popula-
res y, traducidas al arte de Rossini, se las devolvi6 al pueblo con el nombre de haba-
neras, de danzas, de pequenos juegos de armonia que aquél sentird siempre jugue-
tear por sus labios como naturales que son, sencillos y encantadores, manjar el mas
preciado de los humildes hijos del trabajo.

Sus simpatias fueron siempre grandes; su orgullo ninguno; su modestia exce-
siva; su admiracion por los que juzgaba superiores y su carifio para discipulos y afi-
cionados, entusiastas elogiadores de sus méritos, eran iguales a su modestia.
Doblegése constantemente a la voluntad ajena... jquién sabe si esto apresur6 su
muerte!

Los amigos le lloramos, le lloraremos siempre, porque pérdidas asi no perju-
dican sélo a parientes y allegados; es el arte el que mas pierde y el arte es de todos...

Santander, que mil veces ha aplaudido los chispazos de genio del que, a
hallarse menos sujeto a los acerbos padecimientos que le impedian realizar sus aspi-
raciones, hubiera honrado a este pueblo que tantos hijos predilectos ha dado al
mundo, ha sabido con profunda sorpresa la muerte del popular violinista, composi-
tor de grandes alientos y hombre probo, honrado y querido de todos.

iDescanse en paz nuestro pobre amigo y reciba su apreciable familia las mds
sinceras muestras de nuestro sentimiento por la irreparable desgracia!” (132).

i

En los afios siguientes a la desaparicién del maestro, su recuerdo se mantuvo
vivo en Santander y (lo que es el mejor de los homenajes tratindose de un compo-
sitor) su musica, sobre todo la de corte religioso, sigui6 interpretindose. Asi, ané-
nimo gacetillero dejaba consignado en letras de molde el 27 de Mayo de 1892:

“Un joven artista que hubiera sido honra de la Montana, malogrado no hace
mucho, José Segura, compuso la preciosa plegaria que anoche canté con verdadero
‘amore’ su sobrina Socorro (en la iglesia de Santa Lucia). Con aquella letra tierna
y sentidisima quiero terminar:

Para ensalzarte como te siento,
Virgen Maria, Madre de Dios,
no tieng ritmos el sentimiento,
son notas mudas las de mi voz.
;Quién poseyera grata armonia,
quién dulce canto, quién la virtud!



172 Francisco Gutiérrez Diaz

iQuién te sintiera, Virgen Maria,
cual td sentias bajo la Cruz!” (133).

Una ocasion muy especial, por la cantidad de musica del fallecido composi-
tor que se interpreto, fue el solemne Novenario que las “Madres Cristianas e Hijas
Devotas de la Virgen” dedicaron a Nuestra Sefiora del Amor Hermoso, en la iglesia
de Santa Lucia, a finales de Mayo de 1894. La organista y directora de coros era M*
Antonia Gutiérrez Polanco; las solistas, Socorro Segura y Trinidad Polanco. En tal
acontecimiento fueron estrenadas la Despedida a la Virgen de Belisario Gayé (autor
de letra y miusica) y una composicion religiosa con texto de Enrique Menéndez
Pelayo y notas de Antonio Santamaria, director que fue de la Banda Municipal. Pero
también se rescataron varias obras de Segura: un Himno a la Virgen con poema de
Ramon de Solano, de cuya interpretacion se escribié que fue “muy nutrida de voces
y la armonizacion es correcta” (134), un Adids que llevaba letra de Adolfo de la
Fuente, calificado -como la anterior pieza- de “joya musical de gran mérito” por la
culta dama que fue Elisa de Cérdova y Ona (135), etc.

Y ain no se habian apagado los ecos de tales mdsicas cuando, el 1 de Junio,
tuvo efecto una fiesta religiosa en la hoy desaparecida iglesia de Consolacion, en
Torrelavega, que organizaba la “Congregacion de Senoras del Sagrado Corazon™,
en la cual, segin recogieron los periddicos, “a las diez de la manana se celebro misa
mayor con orquesta y voces (...); pero sobre todo, lo que fue objeto de generales y
entusiastas alabanzas, fue un inspiradisimo Ofertorio y una sentida Elevacion del
malogrado artista don José Segura, que interpreté magistralmente un cuarteto veni-
do de esa capital, dirigido por el inteligente organista de esta Iglesia don Cdndido
Lucio (...). Entre las demds piezas ejecutadas, lo fueron varias preciosas € inspira-
das melodias del notable misico montaniés que antes menciono, don José Segura”
(136).

Poco a poco, no obstante, fueron cayendo en el olvido las partituras del difun-
to maestro. Sin embargo, quienes habian sido sus amigos, quienes sabian muy bien
de su valia, lamentaban su pérdida ain mucho mas tarde. Era el caso de Fermin
Bolado Zubeldia, quien en el verano de 1.900, comentando aquella célebre Fiesta
Montafiesa que organizé el Orfeén Cantabria con su correspondiente concurso de
cantos folkldricos que gand Rafael Gémez Calleja por decision de un Jurado tan
ilustre como que estaba compuesto por Jests de Monasterio, Ruperto Chapi y
Tomas Breton, escribia:



La revista teatral Santander por dentro y el compositor José Segura. 173

“La banda municipal de Castro Urdiales tocé con gusto y afinacién La
Tierruca de Santamaria, y la de Santander La Romeria de Miera del malogrado
montaiés Pozas, perdido para el arte en edad temprana, como los grandes artistas
Pepe Segura y Elviro Gonzdlez. Ahora que se trata de reconstituir la misica mon-
tafesa, jqué falta nos harian estos tres Jovenex"’ (137).
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La revision de Santander por dentro

No estaria cabalmente completo este trabajo si no aludiera a la segunda ver-
s$ion que existié de Santander por dentro.

Y es que, en el afio 1891, emprendié José Estraii la tarea de recuperar su exi-
tosa revista para la escena, haciendo en ella grandes cambios a fin de adaptarla a la
realidad del momento, habida cuenta de que era obra en que el reflejo caricatures-
co de la actualidad constituia el ingrediente fundamental. Determinados cuadros ya
la habian perdido, y debian ser suprimidos. En cambio, se imponia la oportunidad
de confeccionar otros nuevos ante nuevas situaciones que “pedian” un jocoso y sati-
rico comentario.

La “revista lirica” conté ahora con | acto y 5 cuadros. Fallecido Jos€ Segura,
le puso miusica un compositor que se hallaba circunstancialmente en Santander, el
maestro Isaura (135). Se estrend la nueva produccion en el Teatro Principal, el dia
I de Febrero de 1892.

Ya lo anunciaba la prensa local poco antes, el 25 de Enero:

“Hoy comenzaran los ensayos de la ‘refundicion’ de la revista Santander por
dentro, original de nuestro compafiero en la prensa D. José Estranii.

A esta obra la ha puesto miusica el director senor Isaura y se representard con
el mayor lujo, habi€ndose pintado para ella una decoracién que gustard mucho”
(139).

En los dias siguientes algunos periddicos continuaron ocupindose del asun-
to, haciendo que los interesados pudieran enterarse de diversos detalles relativos al
mismo con anticipacidon. Sobre todo se detuvieron en el tema de la nueva decora-
cion que se preparaba, la cual representaria la Plaza de la Dérsena (entonces dedi-
cada oficialmente a Velarde) y que era obra del pintor escendgrato Arturo D’
Almonte, quien por aquella época trabajoé mucho para el teatro de Santander aunque
residia en Bilbao, donde realizé el mencionado telén (140), del que decian las letras
de molde que “quienes le han visto aseguran que estd muy bien pintado y que honra
a aquel reputado artista”.

Hasta la prensa torrelaveguense se ocupd de anunciar el estreno. Y 1o hizo en
los siguientes términos:

“En la préxima semana se pondrd en escena en el Teatro Principal de
Santander la revista comico-lirica de costumbres montaiesas debida a la pluma de
nuestro querido amigo y compaiiero D. José Estrafii, cuya obra serd presentada con
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gran lujo, para lo cual estd pintando el reputado pintor escendgrafo Sr. D”Almonte
unas magnificas decoraciones. Auguramos al chispeante autor una gran cosecha de
aplausos™ (141). '

Finalmente, en el mismo dia en que debia darse la primera representacion,
comentaba periddico de tanto prestigio en la capital de Cantabria como era El
Atldntico:

“Esta noche se ‘medio-estrena’ -y no sabemos si éste seria caso de ‘vice-
estreno’ para la seiora Pardo de Bazan- la ‘revista local’ de nuestro distinguido
compaifiero en la prensa don José Estrani, de la cual no queremos adelantar noticias
que amengiien la parte de novedad que ha de tener, como pudiéramos hacerlo
habiendo presenciado un ensayo durante el cual hemos apreciado muchas sustitu-
ciones hechas en el otro Santander por dentro. La revista ha ganado ‘todavia’ en
gracejo, segin la aludida impresion que pronto hemos de confirmar, y recobrado
cuanto el tiempo le hizo perder de frescura y actualidad.

Es de suponer que la empresa deberd esta noche un ‘lleno’ al seminuevo
Santander por dentro, y que nuestro compaiiero el senor Estraii oird los aplausos
que merece su ingenio” (142).

Después de verificada la presentacion al publico de la obra, los comentarios
periodisticos fueron extensos y razonados, salvo el recogido en La Publicidad, cuyo
articulista, que firmaba como Achis, despachd el asunto con estas frases:

“Santander por dentro se representd en nuestro teatro, y nada hay que decir
de su éxito tratindose de una obra del maestro pacotillero.

Lo que si debo hacer constar aqui es que ya antes de estrenarse hubo quien
hizo en este periddico la revista de esa revista, doliéndose de que Estrani se dejara
en el tintero muchas cosas que hay dentro de Santander y de que sacara a relucir
otras que apenas tiene dentro Santander” (143).

El encargado de la cronica teatral en El Aviso, por su parte, dejé escrita la
suya en estilo un tanto telegrafico, aunque atendiendo a varias cuestiones relacio-
nadas con la obra y la representacion que habia alcanzado:

“Anoche se representod en nuestro Teatro la bonita zarzuela en dos actos La
Tela de Araria y la revista local de nuestro querido companero en la prensa Sr.
Estraii titulada Santander por dentro.

Excepto algunos palcos y plateas, el coliseo estaba lleno de gente, sobre todo
en las butacas, gradas y paraiso.
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La revista ha sufrido algunas modificaciones y éstas aumentan la gracia a la
obra, que estd salpicada de chistes y situaciones copiadas del natural.

El puablico interrumpié la representacion haciendo salir dos veces al palco
escénico al Sr. Estraiii.

La revista adolecia de talta de ensayo y por eso se notaba frialdad escénica,
pero creemos que en las proximas representaciones los artistas estudiardn algo mads
sus respectivos papeles.

La decoracion del seiior D”Almonte se conoce que estd pintada de prisa, por-
que tiene muchos defectos en el dibujo y perspectiva.

Al final de la funcioén fueron llamados a escena el Sr. Estrafii y el Sr. Isaura,
compositor de la musica (...).

A Pepe Estrani le estreche anoche la mano, transmitiéndole mi enhorabuena.

La revista local ha de dar buenas magras, buenas magras, a la Empresa”
(144).

Por su parte, el comentarista de El Correo de Cantabria anotd sus impresio-
nes acerca de la pieza teatral intentando quizd ser imparcial en los juicios que emi-
tiria, pero sin poder aiin evitar convertirse en presa del resquemor que habia produ-
cido en la redaccion de su periddico el injusto y despiadado trato que meses antes
sufriera, por parte de la prensa santanderina, la zarzuela titulada La Galerna, que
fue obra con musica de Maximino Enguita y libro de Alfredo del Rio. director de £/
Correo:

“Después de un entreacto interminable, que fue causa de que el respetable
publico se impacientara, se levanté la cortina para enseiarnos a Santander por den-
{ro.

El popular pacotillero ha hecho una revista de costumbres madrilefas..., por-
que aquellas chulas y aquellos chulos son tipos mas propios de La Gran Via y de
El aiio pasado por agua, donde encajan a las mil maravillas, que de una revista
montafiesa.

Aparte del exceso de flamenquismo que dejamos apuntado, la obra tiene
alguna gracia y cuenta con oportunidades que valieron al autor muchos aplausos y
dos salidas a escena durante la representacion.

Del antiguo Santander por dentro, que vio la luz en el teatro de la Comedia,
no queda mds que los dos primeros cuadros y el mondlogo de Velarde.

El autor ha hecho con el arreglo suprimir varias escenas y aumentar otras,
tales como el coro de costureras y el cuarteto de las reformas.
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Si nos guiaran las
miras que tienen otros
pobres de espiritu tomari-
amos revancha de la revis-
ta, en compensacion de la
estrenada y muerta el
invierno anterior, original
de nuestro compaiiero don
Alfredo del Rio, con
musica de don Maximino
Enguita; cogeriamos a
Santander por dentro 'y
con afilado escalpelo le
triturariamos cebdndonos
en ¢l como se ceban los
buitres sobre los caddve-
res insepultos; pero como
nos guian otras pasiones
mds nobles dejamos al
publico que la juzgue en
el sentido que mejor le
parezca.

En el desempenio de
la obra tomé parte toda la
compaiflia, y como nos es
imposible citar a todos
uno por uno, hablaremos
de los que mas se distin-
guieron.

Interior de la iglesia de la Compaiifa, tal y como era cuando
en ella se celebraron los funerales por José Segura (1889).

El sefior Nadal hizo un habanero graciosisimo, causando las delicias del

publico.

El sefior Belza caracterizé admirablemente su papel de gancho protector de

don Pancho.

El sefior Puchol parecia un licenciado de verdad, mereciendo nuestros plice-
mes por lo bien que hizo su papel.
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La petite costurerita, Conchita y el nifio Campos, chulillo salerosisimo que se
marchaba a bailar a La Guirnalda, alcanzaron muchos aplausos. El sefior Bueso, la
sefiora Pérez, el senor Barrenas y el sefior Piqueras cumplieron, lo mismo que los
COros.

El sefior Isaura ha hecho para la revista una musica muy ligera... y
muy deprisa.

El coro del primer cuadro indudablemente es el mejor y fue aplaudido.

Al final de la obra sali6 al proscenio, a compartir con Estraiii los aplausos del
publico” (145).

Finalmente recogeré la extensa cronica de £l Atldntico, que alabando la revis-
ta en muchos aspectos, tampoco dejaba de criticar otros, en sintonfa con lo apunta-
do por el colega El Correo de Cantabria. Estas eran las impresiones del gacetillero:

“No hubo tanta gente como se esperaba, sin duda alguna por la circunstancia
de estar la noche ‘encajonada’ entre dos dias festivos; pero hubo una buena entra-
da, de esas que alegran al empresario mds tétrico, y alld arriba, en el ‘paraiso’,
donde siempre producen el efecto deseado las ‘solemnidades’ y las novedades, se
apifiaba, impaciente y curiosa, la ‘colectividad’ que tanto ha gozado estas noches
con El Rey que rabio.

La misma curiosidad y la misma impaciencia dominaban abajo, en las loca-
lidades principales, entre las que no se notaban muchos claros; y asi pasé casi inad-
vertida La tela de araiia (...).

Al fin, después de un entreacto muy largo, que desesperé mds de lo justo a
los que no supieron o no pudieron ‘entretenerle’, se llegd a la *atraction’ del dia, a
la ‘reaparicion’ de la revista local Santander por dentro, original de nuestro com-
paiiero en la prensa don José Estraiii, el cual la ofreci6 al publico refundida, anadi-
da y con musica del sefior Isaura.

La revista, que tuvo que sufrir asi todas las contingencias de un ‘estreno’,
obtuvo el éxito que se esperaba. El sefior Estrani fue llamado y salio a la escena dos
veces durante la representacion; al final, volvid a salir con el sefior Isaura, siendo
ambos muy aplaudidos, y los espectadores, en su mayor parte, no ocultaron que la
obra durara algunas noches en los carteles.

Este resultado, apuntado con toda fidelidad, debe lisonjear a los autores; pero
no hay por qué callar que la revista adolece de un defecto, quizas gravisimo, de la
impropiedad de su titulo, que debiera cambiarse por otro. Mucho de lo que en ella
se ve, se oye y sucede, no muestra a ‘Santander por dentro’, sino a Santander ‘a tra-
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vés del temperamento del autor...”, como diria cualquier muchacho que haya leido

a Zola.

Zolas y muchachos aparte, no nos atrevemos a omitir que sobran en la rego-
cijada zarzuela muchas chulas, muchos chulos, muchos ‘ganchos’ y ‘ratas’ que ni la
autoridad consiente aqui como ‘ganado trashumante’. Hay exceso de ‘madrilefiis-

mo’, de ‘flamenquismo’,
de ‘cante’ y de ‘zapatea-
dos’, ‘indoles’ y primo-
res aqui casi desconoci-
dos en absoluto; y de
esta suerte, el senor
Estrafii obra con muy
buen acuerdo al cambiar
de ‘metro’ en el cuadro
tercero  (Figuras vy
Figurones) y hacer desfi-
lar por el escenario, con
habilidad, gracia, discre-
ciéon y prudencia, las
‘cosas’ y los personajes
mds afortunados de su
Pacotilla.

Quizas por falta
de ensayos, no ‘resultd’
esta parte de la revista
tanto como debia; mas el
publico se enterd bien de
lo que queria el autor, a
pesar de sus descuidados
intérpretes, y saludé con
grandes carcajadas la

Interior de la desaparecida iglesia de Consolacién de Torrelavega,
donde sc interpretaron obras de José Segura en 1894

aparicion de sus ‘conocimientos’. La estatua de Velarde, el Meridiano, el solar del
cuartel de San Francisco, el Matadero, la Red Telefonica, el Boulevard, la Plaza de
toros, Ciriego, el nifio chulo, la nifia costurera, la prensa periodica, el telégrafo...
produjeron, con hechos y dichos, gran hilaridad a la concurrencia; bastante mas que
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el primer cuadro -desembarque de los habaneros- y que el segundo -la gran juerga
en no sabemos qué casa de posada.

A la mayor parte de las escenas y personajes indicados ‘acompana’ la masi-
ca del seflor Isaura, miusica ligerita y agradable, escrita de prisa y a ‘tiro hecho’, lo
cual explica que no tenga mds significacion; y para la dltima escena -cuadro mejor
dicho; el siguiente al del incendio, ataque satirico, humanitario y oportuno- se colgd
la decoracion nueva, la ‘Plaza de la Darsena’, bien pintada aunque un poquito chi-
llona. El piiblico aplaudié al escendgrafo, el senor D"Almonte; pero éste no pudo
salir a escena.

En resumen, que esto va ya muy largo: la funcion agradé mucho; Santander
por dentro alcanzo el €xito que desedbamos y sus autores, a quienes felicitamos,
todavia obtendran mas aplausos antes del domingo... Pero, amigo Estraiii, ;cémo
lleva usted a E! Arldntico al Brillante? ;;;Qué va a decir la ‘crema’!!!” (146).

El éxito de la obra se revalido, en efecto, con algunas representaciones mas.
Como las crénicas resaltaban, era practicamente una produccion independiente de
la que llevo su mismo titulo un lustro largo antes. Parece ser que la nueva ganaba
en gracejo en lo tocante al libro; pero sin duda resultd muy inferior en interés y cali-
dad por lo que ataiiia a la parte musical, pues en la version de 1892 pasé la partitu-
ra de Isaura casi inadvertida mientras que en la de 1886 triunfo en toda regla la de
José Segura, logrando el preciado premio de la popularidad.
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NOTAS

(1) EI Progreso de Santander, 7 de Noviembre de 1885.

(2) El Progreso de Santander, 21 de Noviembre de 1885.

(3) El Progreso de Santander, 26 de Noviembre de 1885.

(4) El Aviso, 29 de Diciembre de 1885.

(5) El Atldntico, 23 de Enero de 1886.

(6) El Atlantico, 24 de Enero de 1886.

(7) El Aviso, 26 de Enero de 1886.

(8) El Aviso, 2 de Febrero de 1886.

(9 El Atlantico, 6 de Abril de 1886.

(10) El Atlantico, 7 de Abril de 1886.

(1) El Correo de Cantabria, 7 de Abril de 1886.

(12) ESTRANI Y GRAU, JOSE: Autobiografia humoristica. Santander, 1919; pp.
68-69.

(13) En Santander, biografia de una ciudad, pag. 132, José Simdn Cabarga senala
que “la comparifa dramdtica de José Segura representaba, en 1841, la comedia de Grimaldi
La pata de cabra en el Principal, entre otras obras.

(14) Biblioteca Municipal de Santander, Ms. 845, fol. 38 vto.

(15) 1d., id., fols. 39-39 vio.

(16) Id., id., fol. 40.

(17) {d., id., fols. 40 vto.-41,

(18) Archivo Diocesano de Santander, libro 6.695, fol. 98.

(19) Nuevamente es José Simén Cabarga quien en su Santander, biografia de una
ciudad, pag. 125, recoge el dato.

(20) Este otro José Segura residié durante muchos afios en Leén, ejerciendo su pro-
fesion de musico. Regresé a Santander en Noviembre de 1890, ya muertos sus padres y tam-
bién nuestro biografiado. Sefald El Aviso: “Ha llegado a esta ciudad el distinguido profesor
de miusica D. José Segura, hermano del malogrado amigo nuestro del mismo nombre. EI Sr.
Segura tomard la direccion del Orfeon del Astillero, cuyos individuos pueden congratularse
de ser dirigidos por musico tan excelente. Sea bienvenido a esta tierra el hijo del inolvida-
ble D. Fernando, y cuente con la amistad sincera de cuantos aqui queremos a su apreciable
familia” (11 de Noviembre de 1890). Efectivamente, durante bastante tiempo dirigié la cita-
da masa coral, llamada E! Eco del Astillero, que habia sido fundada en Febrero de ese mismo
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ano y dirigida en principio por el tenor de la Catedral de Santander, Antonio Barros (ver El
Correo de Cantabria, 19 de Marzo de 1890). En la prensa de la época se escribid: “De dicho
orfeon, que dirige el reputado profesor de muisica don José Segura, se hacen grandes elo-
gios, de los que buena parte pertenecen al dicho seiior maestro por el cuidado con que ense-
na a los orfeonistas, entre los cuales hay algunos de no escasas dotes artisticas” (La
Publicidad, 18 de Julio de 1891). Por esas fechas, el maestro daba lecciones de solfeo, de
canto y de todos los instrumentos de cuerda en su casa, calle de la Libertad (hoy Santa
Lucfa) n® 7, principal, ofreciendo también clases a domicilio. Compuso un Motete medita-
cion para la ceremonia de votos perpetuos de varias religiosas Siervas de Maria (con letra
de Manuel Sdnchez de Castro), interpretado en la capilla de esa Orden el 16 de Agosto de
1894 por su hija Socorro Segura y las discipulas de ésta Maria Sinchez de Castro, Trinidad
Polanco y Rosario y Nicanora Velasco; el motete fue calificado por la prensa como “senti-
do e inspiradisimo” (El Aviso, 18 de Agosto de 1894). Acerca de Socorro, quede constancia
de que fue una notable profesora de canto, que establecié su academia de musica, junto con
Emilia Gémez, en la calle Lope de Vega n°® 3, 2° piso, de Santander, en Agosto de 1890. Tuvo
destacadas alumnas, como las ya citadas, y alumnos, entre ellos Gonzdlez Tortosa, Agosti,
etc. Canté como solista en la Novena que, en Mayo de 1894, las “Madres Cristianas e Hijas
Devotas de la Virgen™ ofrecieron a Nuestra Sefiora del Amor Hermoso en la iglesia de Santa
Lucia, en la que se estrend la Despedida a Maria del compositor santanderino Belisario
Gayé€; con ese motivo, escribia un critico: “La sefiorita Segura tiene consolidada su fama de
buena cantante, y a fe que nunca otra fue otorgada con tanta justicia. Canta con verdadero
gusto artistico, emite las notas con facilidad y *dice’ con no escaso sentimiento y entusias-
mo, prendas todas valiosas y que acreditan una ilustracion musical nada comin” (La
Atalaya, 26 de Mayo de 1894). Y otro entendido senalaba al poco tiempo: “Socorro Segura
ha traido a Santander, con amplios conocimientos adquiridos en el Conservatorio, con un
gusto exquisito y con todo un corazén de artista, la maestria en la expresion vocal de las
obras musicales” (La Atalaya, 7 de Julio de 1894). Con Agost{ ofrecié un concierto en la
“Casa Dotésio” de Madrid en Noviembre de 1914, del que coment6 la prensa santanderina,
haciéndose eco de los parabienes tributados por la madrilefia: “A nosotros, que estamos
acostumbrados a oir la magistral interpretacion que la notable profesora sefiorita Socorro
Segura sabe hacer de todo cuanto canta, no han de extranarnos esos elogios. Su voz delica-
da y flexible, el gusto exquisito con que matiza primorosamente sus trabajos, sin afectacion
alguna sino con la mds perfecta naturalidad de expresion: en fin, su cldsico estilo, comuni-
cado por una esmerada educacion musical a discipulos como el sefior Agosti y sobre todo al

sefior Gonzdlez Tortosa, han sido pauta para que este ultimo, especialmente, causara impre-
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sién profunda en el saléon donde se hizo oir por un piblico de inteligentes” (El Diario
Montanés, 24 de Noviembre de 1914).

(21) Poco sé de €l por ahora. Solo que su danza para piano Clotilde fue publicada en
el Almanaque correspondiente a 1871 que realizo la santanderina agrupacion cultural lla-
mada La Guardilla Artistica. El hecho de que esté fechada, en ese mismo ano, en
Montevideo, me hace pensar que tal vez su autor hubiera emigrado al Uruguay. Sin embar-
go, a mediados de 1867 aln se hallaba en Santander, pues fue testigo en la boda de su her-
mano Vicente.

(22) También de éste poseo escasos datos. Su vals-polka La Montaiiesa, su pieza para
piano Virginiam y su polka-mazurka La ausencia (dedicada a su hermano Angel) fueron
publicadas en el Almanaque de La Guardilla Artistica para 1871. Las dos dltimas estdn
fechadas ese mismo afio en Llanes, lo que lleva a pensar que posiblemente el compositor
residirfa en tal poblacion asturiana.

(23) Sobre Vicente Segura habria mucho que escribir, dado que tuvo una dilatada
vida (fallecié el | de Julio de 1918) y una fecunda actividad como compositor, docente e
intérprete musical. Por tanto, merece un estudio monografico que ojali se aborde sin dila-
cion.

(24) Se especifica en su partida de matrimonio con Dolores Hoyos Hibert, boda cele-
brada en Consolacién el 27 de Agosto de 1867 (Archivo Diocesano de Santander, libro
6.749, fol. 67). El texto sefiala ademas que el contrayente es “desde nifio residente en
Santander”.

(25) Partida de bautismo en Archivo Diocesano de Santander, libro 6.698, fol. 104.

(26) Recoge la noticia José M* Gutiérrez-Calderdn de Pereda en su libro Santander
fin de siglo, pag. 44,

(27) Archivo Diocesano de Santander, libro 6.699, fol. 167 vto.

(28) Id, libro 6.700, fol. 310.

(29) Id., libro 6.701, fol. 147 vto.

(30) Id., libro 6.706, fol. 270.

(31) Datos extraidos de EI Correo de Cantabria, 20 de Diciembre de 1886, y de E/
Aviso, 21 de Diciembre de 1886.

(32) Vad. El Aviso, 24 de Febrero de 1887. A su fallecimiento, vivian en Santander
tres de sus hijos: Vicente, Esperanza y nuestro biografiado.

(33) La Publicidad. 9 y 13 de Octubre de 1891: “Musicos y Pintores. Notas y rasgos”
(Seccion “Biblioteca de La Publicidad, tomo II7).

(34) El Correo de Cantabria, 20 de Diciembre de 1886.
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(35) Archivo Diocesano de Santander, libro 6.707, fol. 343 vto.

(36) La Voz Montaiiesa, 12 de Noviembre de 1879, copiado de E/l Aviso.

(37) Sobre esta popular asociacion festiva, que tuvo su sede en un bajo de la desapa-
recida calle de Colon, se escribié en su época: “En cuanto a esa celebérrima sociedad, siem-
pre oportuna e inofensiva siempre; en cuanto a Ef Cencerro, su larga y gloriosa historia dice
de ella mas que cuanto pudiéramos decir nosotros. Compuesta de jévenes de buen humor,
entre los cuales hay artistas, abogados, marinos, propietarios ¢ industriales, conspirando
todos por divertirse tan ruidosa como decorosamente, de esperar es que este afio sean aco-
gidas sus bromas por el ptblico con el entusiasmo de siempre™ (La Voz Montaiesa, 27 de
Febrero de 1881).

(38) El Diapason se fundo el 22 de Octubre de 1879. El periddico local El Aviso daba
cuenta de su desaparicion el 15 de Enero de 1884. Pero otra vez existia al ano siguiente.

(39) La Publicidad, 13, 16, 19, 21, 23, 27 y 30 de Octubre, 7, 12, 13 y 24 de
Noviembre y 1 de Diciembre de 1891: “Muisicos y Pintores. Notas y rasgos” (Seccion
“Biblioteca de La Publicidad. Tomo 117).

(40) Publicada en Ef Aviso, periodico del que era redactor Fermin Bolado Zubeldia,
el 18 de Diciembre de 1893,

(41) El Aviso, 22 de Agosto de 1878.

(42) La Voz Montaiiesa, 11 de Diciembre de 1878.

(43) La Voz Montanesa, 15 de Diciembre de 1878.

(44) EIl Aviso, 25 de Enero de 1879.

(45) El Aviso. 20 de Febrero de 1879. La danza Las triguiiiuelas de mi mujer estaba
dedicada a la esposa del masico, quien ya por entonces habia contraido matrimonio; hasta
ahora me ha sido imposible dar con el nombre de dicha dama, asi como con el del hijo que
tuvo la pareja. Por su parte, el vals Las cosas de Alfredo nacia en homenaje al periodista,
pocta y dramaturgo Alfredo del Rio Iturralde, que fuc director de E/ Aviso, mds tarde fun-
dador y muchos afios director de El Correo de Cantabria vy, finalmente, director de La
Hustracion de Castro. Como arriba queda consignado, Rio tocaba el violin excelentemente,
habiendo sido su maestro en tal disciplina Fernando Segura Gonzilez.

(46) La Voz Montaiiesa. 7 de Febrero de 1880.

47y La Voz Montariesa, 13 de Febrero de 1880, La tanda de valses La primera ldagri-
ma de Segura lleva idéntico titulo que una melodia que se hizo muy popular en aquella
época, y que él mismo interpreté muchas veces, debida al compositor Miguel Marqués.

(48) La Voz Montaiiesa, 20 de Febrero de 1880.

(49) Vid. La Voz Montasiesa, 19 de Diciembre de 1880.
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(50) La Yoz Montanesa, 6 de Marzo de 1881,

(51) El Correo de Cantabria, 1 de Enero de 1883,

(52) El Correo de Cantabria, 29 de Enero de 1883,

(53) El Progreso de Santander, 10 de Octubre de 1884,

(54) El Correo de Cantabria, 13 de Enero de 1886.

(55) El Aviso, 13 de Marzo de 1886.

(56) El Aviso, 13 de Agosto de 1889, y El Correo de Cantabria, 4 de Septiembre de
1889. El concierto al final no se pudo celebrar. La orquesta iba a estar formada por profe-
sores de la sociedad La Tierruca y el sexteto que dirigfa Segura, del que se habla mds abajo
extensamente.

(57) La Publicidad, 2 de Diciembre de 1891.

(58) El Aviso, | de Febrero de 1879.

(59) El Aviso, 12 de Abril de 1879.

(60) El Correo de Cantabria, 15 de Agosto de 1883,

(61) El Correo de Cantabria, 17 de Agosto de 1883.

(62) El Correo de Cantabria, 1 de Junio de 1885.

(63) El Correo de Cantabria, 2 de Septiembre de 1885.

(64) El Correo de Cantabria, 4 de Septiembre de 1885.

(65) LI Correo de Cantabria, 11 de Septiembre de 1885.

(66) El Correo de Cantabria, 23 de Septiembre de 1885,

(67) El Correo de Cantabria, 28 de Septiembre de 1885,

(68) El Progreso de Santander, 28 de Septiembre de [885.

(69) El Correo de Cantabria, 14 de Septiembre de 1888.

(70) El Correo de Cantabria, 10 de Enero de 1887,

(71) El Correo de Cantabria, 12 y 14 de Enero de 1887,

(72) El Aviso, 15 de Enero de 1887.

(73) El Aviso, |8 de Enero de [88]1.

(74) Boletin de Comercio, 27 de Enero de 1881,

(75) El Montaniés, 28 de Enero de 1881.

(76) La Voz Montainesa, 24 de Enero de 1879,

(77) Vid. El Aviso, | de Febrero de 1879.

(78) El afio anterior, cuando los periddicos anunciaban el proyecto de constitucion de
esta especie de ateneo, ya seiialaba entre los objetivos que se perseguian la celebracion de
“sesiones artistico-literarias en las que musicos y poetas, en amigable consorcio, luzcan las

galas de su inspiracion o de su ingenio, o vayan poco a poco desarrollando con la préctica
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su talento y sus facultades los que muestren felices disposiciones para la misica o la litera-
tura” (La Voz Montaiiesa, 19 de Noviembre de 1879).

(79) La Voz Montaiiesa, 25 de Enero de 1880.

(80) Este musico era Pedro Requivila Salas, hijo del tambi€n notable profesor de
contrabajo Pedro Requivila Inchaumbe, y padre a su vez de Pedro Requivila Flechoso.

(81) La Voz Montainesa, 27 de Enero de 1880.

(82) La Voz Montajiesa, 18 de Marzo de 1880.

(83) La Voz Montaniesa, 2 de Abril de 1880.

(84) El tio Rechepe, 3 de Abril de 1880.

(85) Vid. La Voz Montasiesa, 13 de Abril de 1880.

(86) Vid. La Voz Montanesa, 23 de Abril de 1880.

(87) La Voz Montaiiesa, 4 de Mayo de 1880.

(88) Vid. id., id.

(89) Vid. La Voz Montanesa, 18 de Septiembre de 1880.

(90) La Voz Montariesa, 21 de Septiembre de 1880.

(91 La Voz Montariesa, 19 de Septiembre de 1880.

(92) La Voz Montanesa, 28 de Septiembre de 1880.

(93) La Voz Montariesa, 27 de Mayo de 1881.

(94) La Voz Montadiesa, 25 de Septiembre de 1881,

(95) El Eco de la Montaria, 25 de Mayo de 1882.

(96) El Cantabro de Torrelavega, copiado por El Diario de Santander, 30 de Mayo
de 1882.

(97) La Voz Montasiesa, 31 de Julio de 1883.

(98) Ver El Correo de Cantabria, 27 de Julio, 15 de Agosto y S de Septiembre de
1883.

(99) El Correo de Cantabria, 15 de Agosto de 1883.

(100) Se refiere al por entonces presidente del Casino Montanés, Abelardo Unzueta
Genel.

(101) El Progreso de Santander, 19 de Septiembre de 1.884. Como de costumbre, el
autor firmaba con el seudénimo “Sedlicotnas Oirasileb” (su apellido y nombre del revés).

(102) El Progreso de Santander, 3 de Octubre de 1884.

(103) Decia La Voz Montaiiesa el dia 8: “Con fecha 5 del corriente ha dejado de per-
tenecer al Casino Montané€s el sexteto que en €l ha actuado durante seis anos, quedando hoy
con el nombre de Sociedad de Sextetos™.

(104) El Correo de Cantabria, 25 de Febrero de 1885.
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(105) La Voz Montasiesa, 1 de Marzo de 1885.

(106) Se conocia al edificio como “Casa del Peso” porque ocupaba el solar donde
existieron antiguamente el Palacio del Peso Publico y la ermita del Santo Cristo de Becedo,
segan afirma José Anlonio del Rio Sdinz en Recuerdos de la Infancia Santanderina de 30
anos acd, conferencia dictada en el Ateneo Mercantil en 1865 que quedd inédita, pero cuyo
resumen dio a conocer su nieto José del Rio Sdinz en el articulo “Recuerdos de un santan-
derino de 1865 publicado en la revista La Montaiia de La Habana, 2 de Agosto de 1919.
La direccidn del edificio a fines del siglo XIX era Plaza de Becedo, n® 2. Hoy ese espacio
no contiene construccion alguna, pues forma parte de la Plaza del Ayuntamiento.

(107) La Voz Montanesa, 10 de Noviembre de 1885.

(108) La Voz Montanesa, 22 de Diciembre de 1885.

(109) El Correo de Cantabria, 25 de Noviembre de 1885.

(110) El lujoso Café Cantabro se inauguré el 27 de Junio de 1885, trasladado desde
su antigua ubicaecién en la Plaza Vieja. Curiosamente, antes ocupaba el local de Becedo otro
famoso café, el de Occidente, que en 1884 habia pasado a la planta baja del vetusto edificio
que fuera durante siglos convento de San Francisco. Tampoco estuvo mucho tiempo vacio
el anterior “*hueco” del Cantabro, pues en 1886 se establecio alli el nuevo Café Fornos.

(111 Ver El Aviso, 19 de Diciembre de 1885.

(112) Conozco su origen y su matrimonio gracias a la partida de casamiento de un
hijo de Ia pareja, llamado Genaro, que fue empleado de comercio y contrajo nupcias en la
parroquia de Santa Lucia con Vicenta Varela Quesada el 26 de Abril de 1906, cuando él con-
taba 46 anos de edad (Archivo Diocesano de Santander, libro 7.945, fols. 289 vto.-290).

(113) El Correo de Cantabria, 20 de Mayo de 1891. Tengo constancia de que, ade-
mas de Luis y Genaro, el matrimonio Omefaca tuvo otros hijos, por lo menos Juan (quien
emigré a La Habana y alli se casé con la cubana Francisca Baranda Echevarria), Dolores y
Saturnino, que fue misico como su padre y como su malogrado hermano. Estuvo casado con
M* Santa Ruiz Pardo y residié en Santander. Estos datos me los ha aportado la partida de
bautismo de dos hijos gemelos de la pareja, llamados Juan y Francisco, que nacieron el 28
de Febrero de 1896 a las 8,30 y 8,45 de la tarde. respectivamente, y que fueron bautizados
en Santa Lucia el 3 de Marzo por el parroco Pedro Gémez Oreiia (Archivo Diocesano de
Santander, libro 7.936, fols. 33 vto.-34 vto.). Saturnino tuvo abierto un almacén de musica,
donde vendia pianos ¢ instrumentos diversos, en la calle del Puente n° 4, entresuelo. Este
negocio, cuyos anuncios enfatizaban que su propietario poseia la exclusiva en Santander de
las prestigiosas firmas “Bechstein” y “Maristany”, existia a principios del siglo XX.

(114) Vid. anuncio en El Atldntico, 11 de Agosto de 1886.
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(115) El Atldantico, 17 de Noviembre de 1886.

(116) El Aviso, 16 de Diciembre de 1886.

(117) £l Atlantico del 28 de Noviembre de 1886 consideraba esta medida “muy ati-
nada”.

(118) El Atldntico, 26 de Enero de 1887.

(119) El Correo de Cantabria, 29 de Diciembre de 1886.

(120) El Aviso, 27 de Enero de 1887.

(121) El Atldntico, | de Marzo de 1887.

(122) El Atldintico, 18 de Marzo de 1887.

(123) Ver El Aviso, 18 de Septiembre de 1888.

(124) £l Aviso, 6 de Junio de 1889.

(125) A finales de Agosto de 1886, por ejemplo, Sarasate y Guervés ofrecieron aplau-
didisimos conciertos en la capital de la Montania, en el contexto de una de esas “tournées”.

(126) El Correo de Cantabria, 7 de Junio de 1889.

(127) Dijo la prensa al respecto: “Por no haber asistido al ensayo, dispuesto para
anoche, algunos de los sefiores que componen el sextelo que dirige don José Segura. se ha
acordado suspender la velada maritima anunciada para hoy” (El Atldntico, 5 de Septiembre
de 1889).

(128) Vid. El Correo de Cantabria, 9 de Octubre de 1889, El dia 26 senalaba, por su
parte El Aviso: “Anoche debuto en el Café Cantabro el violinista don José Barrenechea, con-
tratado por los duefios de dicho establecimiento en sustituciéon del malogrado artista don
José Segura. El sexteto fue muy aplaudido y la concurrencia numerosa’”.

(129) El Aviso, 5 de Agosto de 1886.

(130) El Aviso, 7 de Agosto de 1886.

(131) El Correo de Cantabria, 13 de Septiembre de 1889.

(132) El Atlantico, 14 de Septiembre de 1889.

(133) El Atldntico, 27 de Mayo de 1892.

(134) La Atalava, 26 de Mayo de 1894.

(135) El Atldntico, 1 de Junio de 1894. Como en otras ocasiones, dicha sefiora fir-
maba su colaboracién periodistica con el seudénimo de /sela. Cabe decir de ella que fue her-
mana del célebre pirroco de Santa Lucia y estudioso del folklore regional Sixto de Cordova,
asi como madre de Pablo Martin de Cérdova, que practicé con brillantez el periodismo y, en
plan de aficionado, la pintura, y abuela de un también popularisimo sacerdote y excelente
caricaturista que sc llamé Antonio Martin Lanuza. En su articulo, la dama llama al notable

poeta que fue Adolfo de la Fuente “el laureado e inolvidable escritor que debe contarse entre
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nuestros hijos ilustres, cuya obra pdstuma fue ese sentido Adids del cual la musica estaba
dedicada a su queridisima y amante esposa”, Adela Florez-Estrada. Y anade a continuacion:
“iRara coincidencia, o mds bien extraino presentimiento!”.

(136) La Atalaya, 3 de Junio de 1894, Entre los integrantes del cuarteto que se men-
ciona en la crénica estaba un hermano del compositor, Vicente Segura Riccei.

(137) El Correo de Cantabria, 13 de Agosto de 1900.

(138) Pocas noticias tengo de este musico, y menos ain en su faceta de compositor.
Solo s¢ que fue autor de un himno en honor a Tomds Breton, segin informa EI Correo de
Cantabria el 18 de Noviembre de 1895: “Con motivo de dirigir Ia centésima representacion
de La Dolores, ¢l maestro Breton ha recibido continuas ovaciones del numeroso piblico que
llenaba el teatro Tivoli de Barcelona. La jota fue repetida entre delirantes aplausos.
Entusiasmado el publico, a cada final de acto llamé al autor, que tuvo que presentarse en
escena, Al terminar la obra, el entusiasmo fue indescriptible, la escena se cubrié de coronas
de laurel y hojas impresas con poesias. Se canté un himno del maestro Isaura en honor de
Bretén. Este, muy emocionado, dio las gracias al publico. Recibié valiosos regalos de sus
admiradores”.

(139) El Atldntico, 25 de Enero de 1892, También anunciaron el estreno, sin afadir
noticias de interés, este mismo periddico el dia 31y El Aviso el 30,

(140) Vid. El Atldntico, 26 y 30 de Enero de 1892.

(141) El Fomento, 30 de Enero de 1892,

(142) El Atlantico, | de Febrero de 1892.

(143) La Publicidad, 6 de Febrero de 1892.

(144) El Aviso, 2 de Febrero de 1892.

(145) El Correo de Cantabria, 3 de Febrevo de 1892,

(146) El Atldntico, 2 de Febrero de 1892.






UN ACERCAMIENTO A LA REVISTA
LA ISLA DE LOS RATONES
(1948-55)

JUAN ANTONIO GONZALEZ FUENTES
Centro de Estudios Montafieses

A finales del verano de 1937, las tropas del general Franco entraron en las
calles de Santander. Tres afos y medio después, un terrible incendio, finalmente fre-
nado por el trabajo de los dinamiteros, destruyé casi doce hectireas del centro his-
torico de la ciudad, acabando durante dos dias de descontrol con mas de mil qui-
nientas viviendas, dos edificios oficiales, centenares de establecimientos comercia-
les, con los tres periodicos que entonces se editaban en la ciudad, y con seis iglesias
y conventos.

Joaquin Reguera Sevilla, Gobernador Civil de Santander y Jefe Provincial
del Movimiento, un hombre que segin numerosos testimonios consultados partici-
paba de las ideas y talante del falangismo liberal de intelectuales como Lain, Tovar
o Panero..., fue el encargado de dirigir la reconstruccion urbana y cultural de la ciu-
dad (Diaz, J., 1995:374).

El radical exilio intelectual y artistico que trajo consigo el conflicto civil
espanol, empujé a los nuevos gobernantes al intento de reconstruir o impulsar,
dependiendo de los casos, una nueva vida cultural espanola. Fruto de dicho empe-
fio, y en el abrasado Santander de la primera posguerra, fueron apoyadas y favore-
cidas desde el omnipresente poder politico varias iniciativas en cuyo desarrollo se
involucraron, junto a nombres ya veteranos de la cultura santanderina (Pancho
Cossio o Gerardo Diego), muchos de los nuevos talentos que por aquel entonces
estaban emergiendo con significativa fuerza: Julio Maruri, Carlos Salomdn,
Ricardo Gullén, José lLuis Hidalgo, José Hierro, Rodriguez Alcalde, Marcelo
Arroita-Jauregui. ..
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Las iniciativas a las que mds arriba me he referido fueron principalmente la
revista y coleccion de libros Proel (una de las mas destacadas entre las nacidas
durante ese periodo en Espafia), las salas de exposiciones y conferencias “Casa
Proel” y “Saloncillo de Alerta”, y las reuniones y publicaciones de la llamada
Escucla de Altamira (Calvo Scrraller, F., 1998:11-20).

Este “impulso cultural”, alentado de forma mas o menos directa por el gober-
nador Joaquin Reguera Sevilla, tuvo como una de sus principales consecuencias el
nacimiento de una variopinta y poderosa corriente de aventuras editoriales y artis-
ticas entre las que es obligado sefialar revistas (La Isla de los Ratones, 1948-55; El
Guto Verde, 1952); colecciones de libros como El Viento Sur (1948-51), La Isla de
los Ratones (1949-1986), Biblioteca Alcion
(1949-51), Tito Hombre (1951-54), Hordino
(1951-54), EI Gato Verde (1952-56),
Cldasicos de todos los anos (1953-1984),
Ediciones Cantalapiedra (1954-59), La
Cigarra (1957), Coleccion “Alaya” (1958-
61); o las salas de exposiciones Sur (1952-
1994), Delta (1953-56) y Dintel (1955- ;7).
(Véase Garcia Cantalapiedra, A., 1991:123-
199).

Sin duda, de todos estos proyectos que

nacieron tras la “experiencia proelista”, el
que con el tiempo alcanzé una mayor

Imagen reciente de Manuel Arce. 1 { A |
Foto Selma Neira. dimension y trascendencia literaria, trascen-

diendo el estrecho marco de la geografia
cantabra, fue el fundado y dirigido por el escritor Manuel Arce. Estoy hablando,
claro, de La Isla de los Rutones.

Manuel Arce, el Robinson de la Isla.

A todas luces Manuel Arce Lago es una de la figuras clave en el devenir cul-
tural de la ciudad de Santander a lo largo del siglo XX. Poeta, novelista, editor y
galerista, Arce Lago nacié en 1928 en un pueblo de Asturias (San Roque del
Acebal), llegando a residir en Santander cuando era un nifio de nueve afos.

En la literatura se dio a conocer en el campo poético, publicando una poesia
en la que la esperanza y la preocupacion de cardcter existencial por el ser humano,
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como individuo y como sujeto colectivo de la historia, son los asuntos principales,
siendo ademads tratados estos asuntos cast siempre de forma analitica y huyendo de

un lirismo que podriamos calificar de subjetivo. Sus libros de poesia aparecieron

durante un breve periodo de tiempo,
entre 1948 y 1954: Sonctos de vida y
propia muerte (Santander, [948),
Llamada (Santander, 1949), Carta de
paz para un hombre extranjero
(Santander, 1951), Sombra de un
amor (Adonais, Madrid, 1952) vy
Biografia  de un  desconocido
(Adonais, Madrid, 1954).

A partir del afio 1955 Manuel
Arce se dedica solo a la narrativa. Sus
novelas son Testamento en la monta-
Aa  (Planeta, 1956),
Pintando sobre el vacio (Destino,
Barcelona, 1958), La tentacion de
vivir (Destino, Barcelona, 1961),
Anzuelos para la lubina (México,
1962), Oficio de muchachos (Seix
Barral, Barcelona, 1963), y El precio
de la (Plaza & Janés,
Barcelona, 1970). En la mayorfa de
estos trabajos Arce plantea esencial-

Barcelona,

derrota

mente el problema del término de la
infancia feliz (paraiso, Arcadia), y la
irrupcion en una madurez angustiosa,
brutal, fuente de desdichas, y que sélo

R-45%)

MANUEL ARCE

TESTAMENTO /
EN LA MONTAXA

PREMIQ CONCHA ESFINA 1955

N

EDICIONES DESTINO
BAUMES, 4  BARCELONA

Portada de fa primera edicion de la novela de
Manuel Arce Testamento en la montaiia (Destino,
Barcelona, 1955). Biblioteca del CEM.

plantea dudas a unos personajes que se debaten entre la ausencia de valores y un
futuro yermo en perspectivas ilusionantes (Ldzaro Serrano, J., 1985:240-24 1),
Ademds de por la indudable calidad e interés de su escritura creativa, ademds
de por otras apuestas y trabajos que han ido jalonado a lo largo del tiempo su ya
dilatada vida (pienso por ejemplo en la candidatura a la alcaldia de Santander por ¢l
Partido Socialista o los muchos afios en la Presidencia del Consejo Social de la
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Universidad de Cantabria), Manuel Arce, como ha quedado dicho mds arriba,
desempena un papel protagonista en la vida cultural cdntabra y espafola del dltimo
medio siglo por ser el alma mater de dos iniciativas muy distintas pero unidas de
algin modo entre si: la Isla de los Ratones (revista y coleccion) v la libreria y gale-
ria de arte Sur,

Sobre este tltimo proyecto apenas voy a decir nada, remitiendo a los intere-
sados a que consulten los titulos que al respecto aparecen mencionados en la biblio-
grafia que ofrezco. Solo diré que la santanderina Sur (1952-1994) sc convirtid en
una de las galerias de arte mds emblemdticas de nuestro pais durante al menos tres
décadas, desde los sesenta hasta los ochenta.

Tampoco es objeto de estas paginas el hablar de colecciones de libros, por lo
que dejaré entonces a un lado el adentrarme en los publicados por Manuel Arce den-
tro de su coleccidn La Isla de los Ratones (1949-1986). Sin embargo, si quiero al
menos dejar apuntados algunos datos que creo aportan buena idea de la importan-
cia y calidad de esta aventura editorial. La coleccion estaba estructurada en cinco
series: “Poetas de hoy”, “Narracion y ensayo”, “Coleccién de Arte Bisonte”,
“Nueva Serie” y “Clasicos inolvidables”. Todas las series, excepto la “Nueva”, teni-
an las mismas caracteristicas, es decir, encuadernacion ristica, entre 60 y 200 pagi-
nas y un tamaifio de 12 por 17. La “Nueva Serie” compartia los mismos rasgos salvo
la inclusion de entre 30 y 100 ilustraciones en blanco y negro, y un tamano algo
mayor: 15 por 17. (Varios. 1998:321-328).

De la serie “Poetas de hoy” vieron la luz 73 titulos, incluyendo poemarios
de Gabriel Celaya, Carlos Murciano, Susana March, Alejandro Gago. Juan Eduardo
Cirlot, Angel Gonzélez, Gerardo Diego, Leopoldo Rodriguez Alcalde, Angel
Crespo, Enrique Badosa, Carlos Salomén, Manuel Arce, Jorge Guillén, Saint-John
Perse, Alain Bosquet, Cesare Pavese, Salvatore Quasimodo, Rainer Maria Rilke. ..

“Narracién y ensayo” incorporé 27 titulos, entre ellos algunos firmados por
Ricardo Gullén, Claude Coutfén, Miguel Angel Asturias, Alonso Zamora Vicente,
Francisco Yndurain, Hugo Friedrich, José Maria Hinojosa, Robert Marrast, Albert
Rafols Casamada, Julio Neira o Juan Ramon Jiménez y Zenobia Camprubf.

La “Coleccion de Arte Bisonte”, como deja entrever el titulo, estaba dedica-
da al mundo del arte. Diez fueron los libros publicados, por ejemplo: lglesias de
Angel Crespo, Joan Brotat de José Corredor Mateos, El arte de Vanguardia en
Holanda de Felipe Lorda Alaiz, o Eduardo Sanz o el concretismo mdgico, del pro-
pio Manuel Arce.
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“Nueva Serie” y “Cldsicos inolvidables” solamente vieron aparecer dos
libros cada una. La primera los de José Corredor Mateos dedicados al pintor Alva-
ro Delgado y a 6 artistas catalanes. La segunda acogid sonetos de Lope de Vega
(con seleccion y prologo de Manuel Arce) y sonetos de Quevedo (con seleccion y
prologo de Rodriguez Alcalde).

Una vez apuntados estos leves trazos sobre la vida y obra de Manuel Arce y
sobre algunas de las iniciativas culturales por €l llevadas a cabo en poco mds de
medio siglo, pasaré a ocuparme del proyecto que aqui nos convoca, es decir, la
revista La Isla de los Ratones, latido primero y breve de las muchas y variopintas
andanzas relacionadas con las letras y las artes que han tenido como motor y guia a
Arce.

“En todo caso, la aventura de La Isla de los Ratones fue lo mds emocionan-
te que recuerdo de aquel entonces. Fue un juego hermoso que inicié con dos ami-
gos: Gonzalo y Joaquin. Pero un juego que también fue el comienzo de algo que
ordenaria —diré mejor: que condicionarfa- toda mi vida”. Asi se expresa Manuel
Arce cuando ha rememorado por escrito el nacimiento de su revista (Arce, M.
1998b:29).

La Isla de los ratones. El nacimiento de una revista literaria en la dificil
posguerra espaiola.

Pero comencemos por el principio. En el afio 1945 Arce contaba con 17 afios,
acababa de descubrir como lector a los poetas del 27 y toma contacto en Santander
con miembros del grupo Proel. Con quien primero trabé amistad Arce de dicho
grupo fue con el poeta y pintor Julio Maruri, quien afios después, en 1958, lleg6 a
ser Premio Nacional de Literatura por una antologia editada por el impulsor cultu-
ral Pablo Beltrdn de 1leredia (Garcia Cantalapiedra, A. 1991:238-240). A finales del
ano 45 Arce aparecio en la tertulia que el grupo poético y de artistas mantenia en la
cervecerfa “La Mundial”, en la santanderina calle Somorrostro. Como ya ha conta-
do el propio escritor. alli estaban Ricardo Gullén, José Hierro, Carlos Salomon,
Leopoldo Rodriguez Alcalde, Aurelio Gareia Cantalapiedra... (Arce, M. 1998hb:33),
quienes le acogieron con simpatia y no le hicieron excesivo caso. A partir de ese ins-
tante, Arce quedé integrado en la tertulia y en su dindmica, es decir, en las lecturas
poéticas, discusiones literarias, charlas. Quien ejercia entonces un cierto magisterio
como jefe de filas era Ricardo Gullon, fiscal de 37 afios que hablaba al resto de ter-
tulianos de autores como Faulkner, Kafka o la nueva narrativa inglesa. La tertulia
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pronto se traslado a otra cerveceria o café, “La Austriaca”, situada hasta fechas muy
recientes en los ultimos nimeros del Paseo de Pereda.

Corria el ano 1946 cuando la revista Proel comenzé a tener problemas para
aparecer con puntualidad y rigor, lo que al parecer inquietaba a los mas jovenes poe-
tas, Arce incluido, quienes veian tambalearse la posibilidad de contar con un medio
fiable de mostrar al mundo sus creaciones. Asi, los primeros poemas de Manuel
Arce no vieron la luz en la revista santanderina, sino que lo hicieron en la leonesa
Espadana comandada por Victoriano Crémer y gracias a la intercesion de Ricardo
Gullén (Arce, M. 1998b:36). El joven poeta publico por fin poemas en la revista
Proel en el nimero Primavera-Estio del afio 1947, nimero que aparecié avanzado
ya el afio 1948, impreso en pésimo papel y plagado de erratas.

El desastre precipitd la materializacion de una idea que parte del grupo ya
habia discutido en mas de una ocasion: la necesidad de editar otra revista que si bien
tuese de condicién modesta, si asegurase la regularidad en sus salidas. La oportuni-
dad, como ocurre con tanta frecuencia, se cruzd en el camino de Arce de torma
casual. Un dia de comienzos del afio 1948 los hermanos Bedia, Joaquin y Gonzalo,
amigos del joven poeta, le comunican que han comprado una imprenta Boston y le
proponen hacerse unas tarjetas de visita. Arce, aténito como €l mismo recuerda, les
pregunta si pueden imprimir una revista. La respuesta fue afirmativa. Esa misma
noche discuten durante horas las posibilidades existentes y se plantean también dos
inconvenientes: la ausencia de capital inicial y de material tipografico.

Pero dejemos que lo explique el protagonista con sus propias palabras:
“...Gonzalo, que habia comenzado a trabajar en la imprenta “Resma”, decidié que
podia componer un poema cada dia, fuera de las horas de trabajo, e imprimirlo por
la noche en la Boston que habian instalado en un diminuto cuarto trastero de la casa
(calle San Simén). Joaquin conseguiria el papel a crédito. Ellos imprimirfan las
revista. Yo me ocuparia de la venta. Me abrian un crédito de tres nimeros. Durante
estos tres nimeros Joaquin llevaria la administracion de la publicacion. A los costes
sumarian un modico beneficio. Todo estaba perfectamente claro. Lo que los herma-
nos Bedia querian era darse a conocer como impresores de calidad. Llegar a ser
impresores de prestigio. Editar libros. Los tres pensamos aquella noche que lo de la
revista era una aventura que no tenia por qué salir mal. Estabamos de acuerdo en
todo. Ya solo faltaba una cosa: encontrar un titulo para la publicacion™. (Arce, M.
1998b: 40-42).
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Este surgi6 en la tertulia del café “La Austriaca”™ estando presentes Gullon,
Hierro, Maruri, Cantalapiedra, Rodriguez Alcalde, Beltran de Heredia, Enrique
Sordo y el pintor Miguel Vazquez. Buscaban todos un nombre corto y contunden-
te, como el de las revistas del momento, es decir, Proel, Espadaiia, Verbo, Garcilaso,
Pilar o Cdntico. Pero el titulo, después de varias horas y muchas propuestas, no aca-
baba de aparecer. Finalmente el pintor Miguel Vazquez, cansado ya de tanto esfuer-
70 vano, propuso irénico un extraio titulo seguro de que iba a ser desechado inme-
diatamente, La isla de los ratones. Sin embargo, en contra de o que auguraba el bro-
mista pintor, el titulo fue acogido con satisfaccion por Manuel Arce, quien entonces
no podia sospechar la fortuna que con el tiempo tendria el mismo.

De la Boston de los Bedia sali6 el impreso de suscripcion y el poeta inici6 los
tramites para conseguir el permiso de las autoridades y para lograr las necesarias
colaboraciones. La primera se le pidio a Vicente Aleixandre, a quien el escritor san-
tanderino habfa conocido dos afos antes.

Las dificultades adminis-
trativas con las que se topo Arce

fueron importantes. La revista no I /;\ ]4 S I 3\ I) E

fue autorizada al no cumplir los

requisitos necesarios. Esta prohi- l (:) '3 R;\ T(_) N LS

bicion tenfa que ver, claro, con

las duras exigencias de la censu- (ho jas de poesia)
ra espafiola, disefiadas por la ’
Dictadura franquista para desa-
nimar a cualquiera que preten-
diera aventurarse en la edicion, y
llegado el caso sencillamente
abortar  dicha  posibilidad.
Tampoco debié ser ajeno a la
decision de prohibir la revista el

hecho de que a los impulsores de
Proel no les pareciese oportuna
la aparicion de otra publicacion santander
periddica, por lo que Pedro
Goémez Cantolla, a la sazén

,I95[

. . Por N ) T R
director impuesto de Proel y Portada de uno de los nimeros de la revista
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Subjefe Provincial del Movimiento, propusiese a Arce dirigir un “pliego poético
como filial de la revista” (Gareia Cantalapiedra, A. 1991:93).

Sin embargo, después de hacer muchos pasillos y hablar con mucha gente, las
autoridades toleraron a Manuel Arce la impresion de unas “hojas sueltas” de poesia
que no podian numerarse. El impulsor de la publicacion ided una férmula para dotar
a las autorizadas hojas de un minimo caricter de revista: perforarlas por un costado
y unirlas con un cordon. Pero dejemos de nuevo tomar la palabra al protagonista,
quien escribe “El primer nimero decia en su portada: La Isla de los Ratones. Hojas
de poesia. Santander. Mayo 1948. En el interior, discretamente al final del sumario,
hice figurar el nim. [. Nada ocurrid. De modo que, en la segunda entrega, el nim.
2 lo sitte en la portada. Pero hubo que suprimir el mes porque, segiin oficio admi-
nistrativo, las ‘*hojas’ no podian ser mensuales, ni bimensuales, ni nada. No podian
tener ningtin tipo de periodicidad. Asi que en la tercera entrega sélo reza: Santander.
1948. Sin nimero, Sin mes. Y lo mismo con la cuarta y la quinta aparicion. Aclaro
estos detalles porque sé que algunos investigadores, que han trabajado sobre las
publicaciones de la época, olviddndose tal vez del contexto historico en este caso,
han pensado que estas irregularidades obedecian a simple despiste o disparatado
capricho”. (Arce, M. 1998b:44).

Uno de los principales problemas técnicos con lo s que se encontré la recién
nacida publicacion derivaba de la térmula encontrada por Gonzalo Bedia para com-
poner los textos, es decir, hacerlo en horas libres en la imprenta en la que trabaja-
ba. Este método implicaba que no hubiera tipos de repuesto para corregir erratas, lo
que suponia en cada correccion un dia de retraso. Dadas las circunstancias Arce
tomo la decisién de intentar corregir inicamente las erratas de cardcter ortografico,
las otras comenzaron a salir “alegremente a la luz” como €l mismo reconoce. Tal
alegre profusion de erratas hizo que con la aparicion del cuarto nimero la revista
fuera rebautizada por el malogrado poeta Carlos Salomén como La Isla de los erra-
tones. (Arce, M. 1998b:46).

Con todo la aventura funcionaba. Los tres primeros nimeros dieron modes-
tos beneficios, pero a partir del n® 6, en el que intervino Beltrdn de Heredia dise-
fiando una nueva cubierta tipografica, hubo entregas que alcanzaron beneficios del
ciento por ciento. Parte de los beneficios se reinvertian en mejorar la publicacidn,
lo que se tradujo en mds pdginas, mds ilustraciones y ocasionalmente en mejor
papel. Desde el mencionado nimero 6 las “hojas” dejaron de ir con el cordoncillo,
pues Beltrin de Heredia opind que seguirian considerindose sueltas si iban cosidas
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por el lomo, y que en consecuencia la Administraciéon nada tendria que decir.
Ademas, comenzé a darse numeracion correlativa a las paginas de las posteriores
entregas, llegdndose sin problemas hasta la que hacia los nimeros 19-20 en el afo
1953, momento en el que Arce recibié un oficio obligdndole a no paginar consecu-
tivamente los ntimeros de la publicacién si no queria que se le retirase la tolerancia
hacia su empeiio literario. Para que esto no sucediera, Manuel Arce pagind la
siguiente entrega, la que hacfa los nimeros 21-22 también en 1953, desde el digito
[. Pero una vez realizado el trdmite siguié paginando correlativamente la revista
hasta su desaparicion en el ano 1955. (Arce, M. 1998b:46-48).

La publicacion literaria periddica La Isla de los Ratones terminé su andadu-
ra cuando para Manuel Arce, segin propia confesion, dej6 de ser “un juego alegre
y divertido™. Claro que también influyé decisivamente en el final de dicha aventu-
ra literaria los esfuerzos y dedicacion que exigian los comienzos de otra aventura de
indole cultural y comercial. Me refiero a la libreria y galeria Sur que habia iniciado
su andadura cn el mes de julio de 1952 situada en la calle San José de la capital de
Cantabria. Sin embargo, como ya se ha mencionado mds arriba, la coleccion de
libros La Isla de los Ratones prosiguié su extensa andadura editorial hasta el afio
1986 con la publicacion del volumen Poemas y cartas de amor de Juan Ramén
Jiménez y Zenobia Camprubi, obra que vio la luz acompanada de un estudio cscri-
to por un viejo amigo que habia visto surgir La Isla de los Ratones de la nada, el
critico y narrador Ricardo Gullén, con lo que el circulo parecia cerrarse.

También hay que hacer notar que la desaparicion de la revista en 1955 vino
a coincidir con la de la escritura poética de Arce, al menos en cuanto a su dimen-
sién publica, hecho que juzgo muy significativo y quiero dejar aqui apuntado.

La Isla de los Ratones, una revista sin rotunda adscripcion a una “‘ten-
dencia”, pero si generosa receptora de poesia existencial.

Vicente Aleixandre escribi6 en la colaboracion que abria el primer nimero de
La Isla de los Ratones la siguiente frase: “una revista en otro nticleo ardido™. Es pro-
bable que el poeta “jugase” con la imagen de un Santander que se recuperaba del
incendio sufrido en febrero del afio 41, pero sin duda se referia a los “incendios”
provocados por la poesia en distintos nicleos espafioles que trataban de recuperar
el pulso creativo tras la guerra mediante la creacion de revistas y colecciones.

Si, en 1948 Santander era un nicleo ardido al que se afiadié un nuevo fuego
literario y poético. la Isla de Manuel Arce. La revista se cre6 en un principio, como
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ya hemos sefalado, para dar cabida a las nuevas voces poéticas que iban surgiendo
en el contexto santanderino y no encontraban una facil y rapida salida publica en la
revista Proel. Pero si esta fue la razén bdsica para poner en marcha la aventura, la
propia trayectoria de La Isla demostrd desde el primer momento que los intereses
abarcaban otros campos ademds de la poesia, y que la lista de colaboradores ofre-
cia con abundancia mds nombres que los de la nueva generacion de poetas santan-
derinos.

En efecto, desde sus primeros numeros La Isla de los Ratones no sélo ofre-
cio espacio para la poesia, también lo hizo para la prosa (cuentos, critica literaria y
pictorica, ensayo) y para el arte, fundamentalmente a través de la incorporacion de
ilustraciones realizadas tanto por los mejores y emergentes pintores cdntabros del
momento, como por algunos de los jovenes artistas espafioles (destacando por su
numero los catalanes), e incorporando también a algunos pintores ya importantes en
esas fechas, pienso por ejemplo en Cossio o en Benjamin Palencia. (Véase al res-
pecto los ilustradores de la revista en el indice que se incorpora).

Por lo que respecta a los colaboradores (escritores, criticos y poetas), creo
que pueden establecerse en esencia cuatro grandes grupos. El primero formado
efectivamente por los nuevos poetas santanderinos, todos de la generacion de
Manuel Arce, y donde figuran nombres como los de Alejandro Gago, Jests Pardo
o, claro, el propio director de la revista. Otro de los grupos que menudea por las
paginas de La Isla de los Ratones es el de los mas destacados miembros del grupo
Proel, mis o menos una década mas viejos que Arce, con Ricardo Gullon, Hierro,
Maruri, Salomén, Hidalgo y Rodriguez Alcalde a la cabeza. El tercer grupo que
podemos establecer es el de los poetas consagrados, con la presencia de algunos de
los miembros de la llamada Generacion del 27 (J. R. Jiménez, Pedro Salinas,
Vicente Aleixandre, Pablo Neruda o Gerardo Diego). El cuarto estaria conformado
por miembros de la generacion que entra en el panorama literario espaiiol en la
década de los 50 (Caballero Bonald, Gabriel Celaya, Blas de Otero, Miguel
Labordeta, J. A. Goytisolo, Leopoldo de Luis, Eugenio de Nora, Ricardo Molina,
Juan Eduardo Cirlot, Claudio Rodriguez, Ignacio Aldecoa, Victoriano Cremer,
Carmen Conde, Carlos Bousono, José Maria Valverde, Joan Brossa, Antonio
Gala...).

A estos cuatro grandes grupos se le deben anadir, aunque sin un peso especi-
fico a subrayar, la presencia de notables poetas pertenecientes a la poesia conserva-
dora de la posguerra (Leopoldo Panero o Luis Felipe Vivanco), y la de algunas tra-
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ducciones, casi siempre de poetas franceses contemporaneos. Si a esto le sumamos
la progresiva incorporacion de colaboraciones sobre critica de artes plisticas, ten-
dremos al menos un perfil de los contenidos de la revista y de los intereses litera-
rios, estéticos y éticos de Manuel Arce.

Si echamos un detenido vistazo a las colaboraciones publicadas en La Isla de
los Ratones (véase ¢l indice) nos percataremos de dos importantes cuestiones: un
altisimo porcentaje de los trabajos son poemas, y no es en sencillo encontrarle una
adscripcion ni temdtica ni de tendencia poética. Hay en el conjunto muestras de lo
que Garcia de la Concha ha clasificado como tremendismo (Crémer), surrealismo
realista (Labordeta), el surrealismo cabalistico (Cirlot), la elegia personal (Ricardo
Molina), la poesia de la intrahistoria (J. M. Valverde, L.. Panero, Vivanco), el rea-
lismo intimista, etc... (Garcia de la Concha, V. 1992). Aunque si hubiera que mar-
car un acercamiento a una determinada tendencia po€tica en la breve andadura de
La Isla de los Ratones, este acercamiento seria sin duda, y aplicando al término toda
la anchura necesaria, a la poesia existencial en cada una de sus variadas vertientes
(Garcia de la Concha, V. 1992:869-870).

Por tanto, sin poder hablarse de La Isla de los Ratones como de una revista
de poesia existencial o defensora de una determinada y cerrada concepcion de la
poesia, sin poderse hablar siquiera de una revista poética en sentido estricto, si es
cierto que la corriente poética existencial estd muy presente en sus paginas, hacién-
dose eco natural y reflejo significativo de una forma de hacer poesia predominante
cn la emergente lirica espanola de la primera posguerra.
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PERO NINO, SENOR DE BUELNA

AURELIO GONZALEZ-RIANCHO COLONGUES
Centro de Estudios Montaiieses

Este trabajo es parte de uno mas amplio que préximamente vera la luz en
forma monografica y que pretendera estudiar el protagonismo local y castellano que
el linaje de los Ceballos montaneses mantuvo en los complejos aflos medievales y
modernos. En ese trabajo adquiri6 luz propia la figura de Pero Nifio, aquel caballe-
ro con raices montafesas...“Pero Nifio era gran seiior natural de aquella tierra, de
la casa de la Vega, de parte de su madre”.

Es dificil sustraerse al encanto emanado por la figura y biografia de Pero
Nifio y estamos de acuerdo con Enrique San Miguel Pérez, en cuanto a la poca aten-
cion que ha suscitado este personaje en la moderna historiografia, opinién que com-
parten otras personas que tras haber lefdo su crénica El Victorial, opinan que es difi-
cil resistirse al magnetismo que irradia. Su vida repleta de aventuras guerreras “en
lus que nunca fue vencido”, sus hazanas como corsario real y paladin invencible en
cuantas justas caballerescas participd. su talante de persona justa y defensor del
humilde, hacen de ¢l un autentico héroe. Sus hazanas militares sin igual van para-
lelas a una intensa vida de corte y amorosa. La biografia personal de Pero Nifio tan
rica en matices humanos podria dar forma al guién de una pelicula de aventuras.

Juan II, concedio en el ailo 1431 a Pero Nifo, el condado de Buelna. Sin
embargo esta relacion de Nino con el valle del Besaya, parece no estar demasiado
clara, asi como la datacion de su torre en San Felices. El estudio de este personaje
y de la cronologia del valle en los siglos XIV y XV, dejan abierta una cadena de
interrogantes que plantearemos en las proximas lineas

La genealogia del linaje Nifio, ha sido investigada por diferentes estudiosos,
estos trabajos entre los que destacamos los de Alonso Lépez de Haro, Escagedo
Salmon y recientemente Jorge Sanz nos ayudaron.



204 Aurelio Gonzdlez-Riancho Colongues

Se inicia esta en Juan Niflo, que fue
Mayordomo de Alfonso X1 y padre de Pero
Ferndndez Nino que a su vez fue continua-
do por Juan Nifo, progenitor de nuestro
personaje.

Pero Fernandez Nifio, el abuelo de
nuestro protagonista, fue fiel seguidor de
Pedro I y nunca quiso obedecer a Enrique
de Trastimara a pesar de ser nombrado rey
pues le consideraba ilegitimo. Juan Nifo
su padre, tenfa su casa en Villangomez de
Burgos en la Merindad de Candemuno y
fue un esforzado caballero al que Diez de
Games describe como gran defensor de su

honor, lo que le ocasioné muchos y serios
problemas. En 1383-4, participd en el
Cerco de Lisboa a las 6rdenes de Juan 1

B N cuando este rey intentaba conquistar
Dibujo de Pino G-Riancho. Portugal. Contrajo matrimonio con Inés

Laso de la Vega, que segun algunos auto-
res pudiera ser hija de Leonor Cornago, segunda esposa del tercer Garcilaso de la
Vega, de la casa montafiesa y y nacen de este matrimonio seis hijos; Pero, (segin
Ldopez de Haro), Juana, Mencia, Rodrigo que tue Regidor de Toledo, Hernando,
Merino Mayor de Valladolid y Alonso Abad de Santillana. todos dejaran una exten-
sa descendencia. Inés Laso de la Vega fallece en 1408 segin Gonzilez Palencia.

Pocos o ningtin personaje medieval han tenido el privilegio de ser biografia-
dos con tal cantidad de detalles como Pero Niilo. Su alférez, Gutierre Diez de
Games, compaiiero de lances y aventuras, escribié El Victorial, una crénica histori-
ca de su tiempo y de los hechos de Nino, siendo quizds, la primera biografia escri-
ta en castellano.

Podemos considerar El Victorial como una crdonica singular, no exenta de
subjetividad pero de un valor incuestionable. En un ambiente histérico contrastado
se relatan las aventuras y hazanas de Pero Nifio, proporcionando el retrato y sem-
blanza del personaje. Para Diez de Games, Nifio es... “el mejor cabullero de
Cuastilla”, e 1nicia sus escritos explicando sus raices y justificando su trabajo...
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“ilustre caballero, natural del reino de Castilla, aunque sus antepasados vinieran a
ella de la casa de Anjo... el cual toda su vida fue en oficio de armas e arte de caba-
lleria, e nunca de él se trabajé desde su nifiez, e aungue no fue tan grande en esta-
do como los sobredichos, fue grande en virtudes e nunca fue vencido de sus enemi-
gos él ni gente suva. E por ende fallé que era digno mereciente de honra ¢ fama
cerca de agquellos que alcanzaron preg ¢ lonra por armas e oficio de caballeria. ..
E porque los sus nobles hechos quedasen en escritura yo, Gutierre Diaz de Ganies,
criado de la casa del conde don Pero Niiio... vi de este sefior todas las mas de las
caballerias e buenas fazafias que él fizo e fui presente a ellas, porgue yo vivi en su
merced deste sefior conde desde el tiempo quél era de edad de veinte e tres aiios, e
yo de él al tantos poco mas o menos... ¢ pasé por los peligros dél. E aventuras de
aquel tiempo; porque a mi era encomendada la su bandera... E fui con él por los
mares de Levante ¢ de Poniente, ¢ vi todas las cosas que aqui son escritas, ¢ otras
que serian luengas de contar, de caballerias e valentius e fuerzas. Las cuales algu-
nas dellas fueron tan dignas de nota que si no fuesen por Dios que le ayudaba, no
pudieran ser cumplidas por cuerpo de un hombre, ca el hizo algunas cosas en
armas por si solo, que cien hombres no las pudieran asi acabar... E bien parecio
en él haber especial gracia de Dios, que en cuantas batallas él hizo ¢ en aventuras
grandes a que él se puso nunca volvia las espaldas, e nunca fue vencido él, ni gente
suyd... e fice este libro, que fubla de los sus fechos e grandes aventuras e que él se
puso asi en armas como en amores; ca bien asi como por armas fue hombre de gran
venturd, asi en amores fue muy valiente e bien montado”.

Nace Pero Niiio en el afio 1378 en el solar familiar de Villangomez y cuando
apenas cuenta un ano de edad, la familia Nino de la Vega debe asumir un aconteci-
miento que marcard su futuro. Inés Lasso de la Vega, su madre, es reclamada a la
corte como ama de cria del infante Enrique (futuro rey Enrique IIT). Esta sorpresi-
va llamada, no fue del gusto de los Nifio, que consideraban su cuna digna de mejo-
res servicios y optaron, sin €xito, por escapar a Aragén. Acabada la crianza, los
Nifio, fueron recompensados con las donaciones de Cigales, Berzosa y Fuente
Bureba.

La crianza del infante Enrique junto a los hijos de Inés Laso de la Vega, pro-
dujo un hermanamiento de los nifos que se traduciria en incuestionables beneficios
futuros. El joven Pero aprendié de los mejores educadores el manejo de las armas
y el arte de la guerra y también fue instruido y educado en las virtudes y costum-
bres necesarias para un caballero de tan alta condicion.
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No conocemos la imagen fisica de Pero
Nino, pero su alférez se encargd de des-
cribirle, y de pregonar sus cualidades en
un retrato no exento de sentimientos de
fidelidad y amistad... “Este caballero
era hermoso y largo de cuerpo, no muy
alto, ni otrosi pequeiio, de buen talle. Las
espaldas anchas, los pechos altos, las
ancas subidas, los lomos grandes y lar-
gos y los brazos luengos y bien hechos,
los nutres muy gruesos, las presas duras,
las piernas muy bien talladas, los muslos
muy gruesos y duros vy bien hechos, en la
cinta delgado aquello que bien estaba.
Tenia graciosa voz y alta, era muy dono-
so en sus decires.... Mejor le estaba a él
una ropa de pobre que a otros las ropas
de ricos... En las arinas sabia mucho vy
entendia mucho; él ensenaba a los arme-

ros a hacer otros talles mas hermosos y

— e ’ 2
2 mas ligeros donde cumplian: En las
Enrigue 1. 18 londe —cum
dagas v espadas sabia mucho; el daba en
ellas otras fucciones y las conocia mejor que otros hombres:.... Conocia caballos,

los buscaba y los tenia; hacia mucho por ellos. No lubo en Castilla ninguno en su
tiempo que tan buenos caballos tuviese; los cabalgaba y los hacia a su voluntad,
los que eran para guerra y los que eran para corte 'y para justa. Otrosi cortaba
mucho de una espada y hacia piques muy sefialados y fuertes. Nunca hallo hombre
que con el cortase de una espada en su tiempo, ni que tales golpes hiciese™.

Y continuaba Gutierre Diez de Games hablando de sus virtudes caballeres-
cas. afirmando que no habfa en Castilla, ningin hombre tan completo, que hiciese
todas las cosas bien y no eran menores sus virtudes interiores, pues continua “En
las virtudes interiores que Dios dio a los homibres, partio con él asaz largamente:
erd hombre muy cortés y de graciosa palabra. Eva fuerte a los fuertes y humilde a
los flucos. Era muy aviniente a las gentes; era muy prudente en preguntar y en res-
ponder: En la justicia era justo y atin perdonaba de buena miente. Tomaba cargo



Pero Nino, Seior de Buelna. 207

en hablar por los pobres y defender los que se le encomendaban; les hacia algo de
lo suvo. Nunca hombre ni mujer le demando algo de él que se fuese de vacio,

Era constante y verdadero; nunca paso la verdad a aquel con quien la pusie-
se. Fue siempre leal al rey; nunca Wizo trato ni liga con hombres que él supiese que
desirviese al rey, asi fuera del reino como en el reino... Fue muy estable v firine en
todos sus hechos; nunca se olvido por dones ni prometimientos. Este caballero uso
siempre de franqueza y no de prolijidad. Nunca fue avaro ni escaso donde debio
dar. Nunca incling su voluntad a vivir holgada, ni vago el tiempo que tener pudo
para buscar su provecho honrosamente. 'Y fue imuy atemperado en su vivienda;
nuied en su mocedad imancebia le supieron, ni comer ni beber fuera del tiempo que
da la razon, ca sabia la hazana antigua que dice —Honra, vicio y gran fortuna no
son en una morada-. Pero Nifio hacia estos juegos de arimas tan bien v tan apues-
tamente.... Puedo decir que tantos caballeros derroco ¢l solo en justas en su vida
mas qgue todos los otros gue usaron justar en Castilla devrocaron en cincuenta anos
v los mas ellos que habian derrocado a otros™.

Siendo s6lo un doncel de 15 aflos, inicia su andadura militar y pronto las cro-
nicas comicnzan a relatar sus hazanas. En 1394 Enrique 111 mando a Gijon su cjer-
cito a reprimir Ia sublevacion de su tio Alonso Enriquez senor de las Asturias de
Oviedo e hijo mayor y bastardo de Enrique 11, Pero Nifio tuvo su bautizo de armas
y las cronicas no se pararon en elogios. En Sevilla, poco después un jabali atacé al
rey cuando cabalgaba y el doncel se lanzo contra él, ensartdndole con su lanza, Mas
adelante otra accion suya libré al rey de un peligro al cortar una maroma que atra-
vesando el Guadalquivir, haria zozobrar la barcaza en que navegaba el monarca, ..
v dio tal golpe que corté la maroma que era tan gruesa como pierna de un hom-
bre; de lo cual fueron todos muy maravillados™.

A partir de estas primeras hazafas de doncel, inicia una larga y brillante
carrera militar, tutelada por el que seria su gran amigo y después cuiiado, el pode-
roso condestable Rui Lopez Davalos al que acompano en muiiltiples refriegas y com-
bates donde siempre mostré un valor {uera de lo normal... “Subié Pero Niiio y llegd
al palenque y peled con los que ende hallé muy reciamente, rompiendo el palenque
a todo su poder: Alli perdio la lanza y puso mano «a la espada, y alli fue herido de
muchoys golpes de lanzas y hachas y espadas; y a pesar de ello, derribd una tabla
del palenque v a Dios gracias salio de ellos dende muy bien™ .

En la ciudad de Tuy (Pontevedra) contendid con el recio caballero Gomez
Domao... “estaba alli de parte de la villa un peon muy famoso que Haman Gomez
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de Domao; era hombre muy recio... y Pero Nifio y se vinieron a dar tan fuertes gol-
pes de las espadas por encima de las cabezas, a que dijo Pero Nifio que de aquel
golpe le hizo saltar las centellas de los ojos. Y Pero Niiio dio al Gomez tal golpe
por encima del escudo que le hendio bien un palmo, y la cabeza hasta los ojos; y
alli quedo Gomez Domao” .

La intrepidez y la valentia de Pero Nifio quedan reflejadas en la cronica. ..
“una saeta que le dio por el pescuezo...y tanta era su voluntad en dar fin a lo que
habia comenzado, que poco o nada seatia la herida, aungue le estorbaba mucho al
volver el pescuezo... continud luchando... tanto que en poca de hora les hizo dejar
la calle... y una cosa que mas le estorbaba era que traia muchas veces muchas lan-
zas hincadas por el adarga. Alli viendo los de la villa el gran daiio que hacia,
desarmaron en el muchas ballestas a pay, como quien lanza a un toro cuando anda
corrido en medio de la plaza. Le dio un fuerte viraton por medio del rostro, que é
tenia descubierto, que le apunto cerca de la otra parte de las narices, de que ¢l sin-
tio mucho, tanto que le atordecio, singo que le duré poco, y acords luego, y con
gran dolor que sintio, torné muy mas bravamente a ¢llos, mas que nunca antes
Juera. Estaban unas gradas a la puerta de la puente, y por lo subir aquellas gradas
se vio Pero Niiio en gran trabajo. Alli sufrio muchos golpes de espadas en los hom-
bros y en la cabeza, v al fin por fuerza se las ubo de subir; y tanto juntaban con
ellos, que a las veces le tocaban en el viraton que traia por las narices, donde él
tenia gran dolor”.

A los 25 anos Pero Nifio es un caballero esforzado y prestigioso al que el rey
encomienda la vigilancia de las costas mediterraneas maltratadas por los corsarios.
Nifio desde Sevilla aparejé galeras y navego por los mares de Levante, castigando
a los piratas moros ¢ incluso les ataco en sus propios puertos. Fue acompanado en
estas campafias por su primo Fernando Nifo. Games pormenoriza en detalles y
anécdotas de sus aventuras marineras y luchas mediterrdneas y norteafricanas.

En aquel tiempo Carlos V1 de Francia era amenazado por los ingleses que
pretendian el ducado de Guyena y este monarca en 1405 pidié ayuda a Castilla.
“segtin los tratos hechos y la hermanad que en uno tienen y acordo el rey de las
enviar y mandé armar muy aina tres galeras en Santander y las envio con Pero
Niiio... Y partio Pero Nijio de la corte y con él sus gentiles hombres criados de gue-
rra y fue a Santander; y hallo las galeras armadas 'y de buenos mareantes y reme-
ros los mejores que pudieron ser habidos. Y mando venir gente de lu tierra, y esco-

eio los mejores ballesteros... E hizo patrones de sus galeras: la una dio a Fernando
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Nifto su primo; y la otra a Gonzalo Gutiérrez de la Calleja, un buen hidalgo de
aquella tierra, Ca Pero Nifio era gran sefior natural de aquella tierra, de la casa
. Pero Nifio partié con sus galeras desde Santander
siguiendo la costa y dejando atrds Laredo, Castro y Pasajes, continud navegando y
viendo a estribor la costa atlantica francesa, tomo rumbo a la Rochele, desde donde
se prepararia un ataque a Inglaterra. Navegaron hasta Talmont, bordeando la costa
y ayudados por la oscuridad de la noche hasta llegar a Burdeos, que era inglesa,
donde sus defensores les esperaban prestos al combate. La cronica dice que mandé

de la Vega, de parte de su madre

el capitan “poner fuego a todas las casas y palacios que habia y matar v robar
cuanto hallasen; asi que en poca hora ardieron mas de ciento y cincuentd casas 'y
de alli volvieron a la Rochel...”.

Conocid alli Pero Nifio a un francés llamado Charles de Savoisy, noble caba-
llero criado en la corte que mandaba dos galeras con hombres escogidos entre los
mejores de ese pais. La empatia surgid entre ambos caballeros 'y como tenian igua-
les maneras e idénticos principios y descos”, acordaron compartir aventuras ¢ ir
juntos contra Inglaterra. Partieron rumbo al puerto breton de Brest en la punta mas
occidental de la costa gala y alli encontraron la flota castellana mandada por el mon-
tanés Martin Ruiz de Avendano al que comunicaron su intencion de atacar las Islas
Britanicas invitdndole a unirse a ellos. Avendaiio rehuso acompanarlos.

El cronista Games relata las jornadas que siguieron y tras llegar a un lugar
que supieron se llamaba Cornualles, en las Islas de Scilly, el extremo sudoccidental
de Gran Bretafia y entraron en una gran ria donde desembarcaron... Y ayuntaron-
se el capitan v Mosén Charles, y alli fue una recia pelea y al fin los ingleses fueron
arrancados y muchos de ellos fueron muertos v presos... niando poner fuego y ardic
todo el lugar; asi fue todo delibrado en espacio de tres horas. Tocaron las trompe-
tas y se recogio la gente, y fueron lus galeras y tomaron dos naos que estaban en el
puerto... v a la salida del puerto eran ya venidos muchos ingleses y la salida del
puerto era muy estrecha y hubo una gran lucha... y Pero Nifio y Mosén Churles
decidieron navegar bordeando la costa vy llegaron a una gran plava llamada
Darmourtl, (Palmourth) y aparecieron por tierva mucha hermosa gente de armas v
de flecheros gue venian de muchas partes por defender la ribera’”,

Pusieron proa de nuevo juntos hasta Plymouth, comprobando la dificultad
que entrailaba su toma, por lo que decidieron continuar hasta la isla de Pértland. ..
“Los que fueron ala isla pelearon un rato... y los de la isla eran pocos y mal arma-
dos: huyeron todos con mujeres y ninos a unas cuevas. Entonces los franceses
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comenzaron a poner fuego a las casa; y los castellanos no lo quisieron hacer, antes
hicieron que no depusiese mas, porque la gente de la isla era pobre y aiin aconte-
cio el milagro alli. Que un castellano puso fuego a una casa de puja techada, que
nunca jamds la pudo hacer arder, ca no lo ponia de voluntad. Los [ranceses tanto
que ponian el fuego era la casa luego ardida. Esto hacia que los castellanos no
tenian voluntad de hacer mds mal en aquel lugar con piedad de aquella gente. Bien
sabian ellos que era la voluitad de su capitan: Fue blando a lo flaco y fuerte con-
tra lo fuerte. Y asi volvieron la gente a las galeras v cuando llegaron eran ya pasa-
dos aquende muchos ingleses, hoinbres de armas y flecheros con la menguante del
agua. El capitan y Mosén Charles tenian ya trabada la pelea con los ingleses.. la
pelea fue recia y al fin los ingleses, mal su grado, tuvieron a dejar la plaza, al ano-
checer se retiraron a las galeras vy abandonaron Portland”. Navegaron hasta la villa
de Poole que fue arrasada y quemada, tras una feroz batalla, enterandose que de este
lugar era el corsario inglés Harry Paye (Arripay), el que habia atacado y quemado
Gijon y Finisterre.

Dejaron atrds Poole y la escuadra franco-castellana arribé a lo que creyeron
la entrada del rio Tamesis, donde hubo disparidad de opiniones pues los fatigados
marinos querian ya dar por finalizada la aventura, prometiéndoles Pero Nino que
regresarfan tras ver Londres y mandé dirigir las galeras rio arriba liberando una
carraca genovesa apresada y continuaron la navegacion hasta que finalmente cre-
veron ver Londres, aunque probablemente la ciudad que vieran fuera Southampton,
cambiando el rumbo hacia la desembocadura y luego avistaron la isla Duy (Wight)
donde desembarcaron y fueron recibidos por un gran nimero de hombres armados
que les hizo desistir de un nuevo ataque y por fin decidicron tomar rumbo hacia el
Atldntico. La cronica relata que llegaron hasta Londres navegando por el Tamesis,
aunque si contrastamos esta con un plano cartografico es muy probable que entra-
sen en direccion a Southampton y la confundiesen con Londres.

Tras navegar mas de 2 afios, dieron por finalizada su mision, despidiéndose
de su ya para siempre amigo Charles de Savoisy y las galeras castellanas enfilaron
el Cantdbrico rumbo a la villa santanderina. Llegaron las naves muy desbaratadas y
desembarcaron en el puerto de nuestra villa, donde un mensajero del rey les espe-
raba y demandando la presencia de Nifio ansioso de recibir sus noticias.

Llegado a Madrid, entrd en fa corte armado él y sus gentiles-hombres, como
aquel que hacia mucho tiempo que andaba en guerra en servicio de su seiior el Rey.
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Y el rey lo recibio muy bien, él y toda su corte. Y el rey, queriéndolo honrar y galar-
donar, le dijo;

-Pero Nifio, yo quiero que vos sedis caballero luego ahora.

Y Pero Nifo dijo:

-Seftor yo pudiera ser caballero en otros lugares y plazas en que yo me he
acaecido, en que otros nobles hombres se armaron caballeros, segiin la costumbre
de aquellas partidas donde vo he andado; mas, seiior, siempre fue mi voluntad de
recibir esta orden de caballeria de vuestra mano, en la vuestra casa, por cuanto soy
hechura vuestra, y crianza de la vuestra...

Entonces el rey mando llamar todos los grandes hombres de su corte, e hizo
muy honrada fiesta y alli lo armo caballero y dijo:

-Pero Nifio, mi voluntad es de poneros en muy mayor estado y de enviaros en
una conquista que os serd muy honrosa y buena.

En el afno 1406 fallece en Toledo Enrique 111, llamado “‘el doliente™ con solo
27 anos, dejando una compleja situacion dindstica pues su hijo el futuro Juan 11 cs
apenas un nifo. Se deben encargar de la regen-
cig, su esposa, la reina Catalina de Lancaster y
el infante Fernando, hermano del fallecido,
conocido por el de Antequera.

El infante Fernando, rey castellano de
hecho, debe retomar las luchas con sus vecinos
drabes del sur y llama para esta mision a nuestro
personaje, cuyas actuaciones reflejadas en las
cronicas permiten ver, como acostumbraba, su
talante de caballero heroico y adiestrado para la
guerra... Pero Nifio enderezo sesenta hombres
de armas, todos bien encabalgados y armados,
cada uno con dos bestias, y todos jaques de su
librea, y no hubo alli ninguno que no tuviese
penacho. Relata la cronica que las huestes cas-
tellanas, fueron al reino de Granada y entraron
por Moron y cercaron y tomaron Zahara y des-
pués Alhaquin, Pruna, Ayamonte, Cariete, Las

Cuevas y Pricgo. En todas estas acciones estuvo —
Fernando de Antequera.

Pero Nifio “e lizo tanto por sus manos como el



Pero Nifio, Serior de Buelna. 213

que ende mas fizo”. Y cercaron Ronda y cuenta el cronista el fragor de la batalla...
“Y sepa quien saberlo quisiere que entre ély los cristianos que le seguian que habia
mas de cien moros; como él iba hiriendo y matando en ellos, el lugar era estrecho
v no erraba golpes. Cuando él hubo quebrado su lanza en ¢llos, puso mano a su
espada, ¢ hizo asaz golpe seiialados, de guisa que al que él alcanzaba, armado
desarmado, a su gula, nunca a a otro darta lanzada. 'Y desta guisa llego hasta la
puente que estd cerca de la villa... y asi andando, sintio que enflaquecia su caba-
llo y mirdndolo vio que corria de él sangre mucha y que yva no le podia traer y que
hacia poco por las espuelas. Volvio a su gente el caballo que no podia mds 'y él
hiriendo v delibrandose de ellos. Se asian de él, el caballo era de buena natura 'y
aungue le fallecia la fuerza, de los golpes y grandes heridas que le habian dado, no
le fuallecia el corazon, porgue saco a su sefior de tal lugar. Antes que el caballo
cayese, le dio de su paje otro caballo v dende a poco cayo el buen caballo muerto
en tierra, colgando las barrigas y las tripas fuera por muchos lugares.
Y torno como de cabo a pelear con los

moros vy luego a poco rato le hirieron el caballo
de tales heridas que muy a gran pena pudo tor-
nar a los suvos. Y no venia menos golpeado el
caballero que el caballo, sino que le valian las
buenas armas; mas las traia bien pezadas y
abolladas en muchos lugares, vy la su espada
toda mellada vy sacada grandes pedazos de ella,
y la espiga torcida, de los grandes golpes que
habia hecho con ella, v toda bariada en san-
gre’.

Gutierre Diez de Games, relata diferentes
acciones hasta que concluida la campaia retor-
nan a Castilla, siendo Nifo encargado de “la
capitania de las tres guardas del rey y le dieron
cien lanzas de ellas, que cabian a cada parte de
trescientas que eran todas”.

En el ano 1412 Fernando deja la regencia
castellana al ser reclamado para ocupar el trono
de Aragon y en 1418 con solo catorce anos se
nombra rey de Castilla a Juan II. La debilidad

Juan II de Castilla.
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de la situacion, facilita un periodo de intrigas encaminadas a conseguir el poder y
promovidas por los infantes de Aragén Juan y Enrique que creen que sus preten-
siones a ocupar el trono estan fundamentadas.

Los caballeros mds proximos a Pero Niifio, el Condestable Ddvalos, Garci
Fernandez Manrique, senor de Castafieda y el adelantado Pedro Manrique apoyan
al Maestre de Santiago, Enrique de Aragén (el que fue desposado con Beatriz de
Portugal como veremos mas adelante). Alvaro de Luna llamado a ser el hombre mds
poderoso de Castilla se convierte en el baluarte del infante Juan.

Tras diferentes alternativas, Juan alcanzard la corona castellana y esto lleva-
ra al ostracismo a los caballeros citados. En 1423, Pero Nifo debe abandonar la
corte y marcha a Aragén momentineamente pues en 1427 es reclamado por Alvaro
de Luna y le veremos en este bando en la campana de 1431 contra Granada y por
estos méritos el rey le otorga el Condado de Buelna.

Su talante caballeresco y equitativo le llevaba a luchar contra la injusticia y
asi en 1429, formando un ejército mandado por Alvaro de Luna, andaba ordenando
y formando a su gente cuando observé que varios hombres de a caballo abusaban y
pretendian matar a un pedn de Castilla’ Nifio a grandes voces, les ordend que le
dejasen en paz, sin conseguir ninguna respuesta de los soldados por lo que tomé una
lanza y arremetio contra ellos, hiriendo y derribando al primero y huyendo temero-
sos los otros y el peédn salvé la vida.

Si la vida militar y caballeresca de Pero Nifio es digna de un paladin, su vida
personal y amorosa no es menos, tal como veremos.

Ruy Lope Divalos, Condestable de Castila y probablemente ¢l hombre mas
poderoso de Castilla en la é€poca de Enrique III, en cuanto conocid y traté a Pero
Nifo, comprendio que tras ese doncel se escondia un personaje sin par destinado a
las mds grandes empresas y al engrandecimiento y pronto y se establecio entre ellos
una gran amistad que se mantendria de por vida. Lopez Déavalos estaba casado con
Elvira de Guevara y Ayala, nieta de Elvira Alvarez de Ceballos y bisnieta de Diego
Gutiérrez de Ceballos XIV Almirante de Castilla. Nifio frecuentaba la casa y la
mesa de Davalos y alli conocié a Constanza, hermana de Elvira... “Don Ruy Lopez
Ddvalos era casado con doiia Elvira, hija de don Beltrdn de Guevara, (Elvira de
Guevara y Ayala) y ella tenia una hermana que se llamaba dia Constanza de
Guevara. Era dueiia vinda y habia estado casada con Diego de Velasco un gran
hombre, hermano de Juan de Velasco. Y la mujer de dou Ruy Lopez tenia consigo
a su hermana y caando don Ruy Lopez se sentaba a comer a su mesa, s¢ sentaban
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todos cuatro... y con la gran conversacion fueron enamorados. Pero Nifio y diia
Constanza fueron desposados... esta dueiia era hermosa y rica y de buen linaje”.

Diez de Games hace alguna consideracion sobre este matrimonio... “mas por
cuanto este casamiento de Pero Nifio ¢ de Ditia Constanza, fue sobre trato de amo-
res, ¢ porque este caballero, ansi como fue valiente... fue esmerado en amar en
altos lugares... en los lugares donde él amo fue amado, ¢ nunca reprochado,... por-
que el amor no busca gran riqueza ni estado, mas hombre esforzado ¢ ardid, leal ¢
verdadero; ansi que esta seiiora Doiia Constanza amdé ¢ escogio tal hombre que
entendio que la buena ventura ge lo habia traido”

“Tuvo en ella un hijo que llamaron don Pedro; fue un hermoso doncel y fue
bien criado. Parecia mucho en todas sus maneras a su padre; aprobaba bien en
todos sus hechos y en buenus costumbres. Vino a casa del rey; era amado del rey y
de los de su corte. Usaba mucho justar, y las otras proezas que a hidalgo pertene-
cen. Le vino una dolencia, de que todos sus amigos tuvieron gran pesar; duro algu-
nos tiempos v fino de edad de veintisiete aiios. Y dina Constanza vivid casada con
Pero Nino cuatro o cinco anos, y murio’,

Al enviudar de Constanza de Guevara, Pero reanudd una intensa actividad
militar volviendo a Francia para con su amigo Mosén Charles de Savoisy pasearse
por la corte francesa. En Rouen, conoci¢ al Almirante de Francia, un noble y viejo
caballero llamado Mosén Arnao (Renaud) de Trie. Vivia apartado de la corte pues
siendo hombre de armas, la vejez y la mala salud le tenian disminuido. El Almirante
recibio a Nifo y le honro con su mesa con su hospitalidad y con sus distinciones.
Tenia este caballero la mds hermosa mujer que hubiera entonces en Francia y era de
buen linaje normando, hija del sefior de Bellengues. Pronto se establecié una mutua
simpatia entre ambos y dice Games que Pero Nino “fue tan amado a buena parte
de madama, por las bondades que en él veia, que hablaba ya con él algo de su
hacienda”,

Por aquellos liempos se organizaron unas justas en Francia y participé en
ellas Pero Nifio, demostrando su presteza... *‘y se juntaron hasta cien caballeros o
mas, todos armados de justa... y Pero Nifio hizo llevar muchas varas y planzones v
comenzo d justar de uno en uno con cuantos venian... a unos llevaba los velmos, a
otros los arrancaba los escudos, a otros desguarnecia, a otros enviaba colgados de
los caballos, quebradas las varas... la fama iba por toda la ciudad hablando de un
castellano que andaba en la justa y tantas valentias hacia”. Y le enviaron a “un
caballero de gran cuenta 'y grande de cuerpo™ que se llamaba Juan de One. Vino en
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un gran caballo garanon “y otrosi parecia hombre espantable en armas™. Hicieron
espectaculares justas, acabando el francés por los suelos y malherido. Enviaron
luego a un alemdn llamado Sinque. “Hombre fumoso en armas™ y tras varias justas
cay6 derrotado. Las justas continuaron al anochecer bajo la luz de las antorchas,
saliendo siempre victorioso y las gentes le aclamaban y saludaban y de allf en ade-
lante fue conocido en toda la corte, honrdndose las gentes con su presencia y fue
invitado a todas las fiestas.

Al poco tiempo el Almirante de Francia morirfa y su viuda Madame de
Scrifontaine, envié por Pero Nifio y este fue a visitarla y terminaron enamorados y
se empez06 a tratar sobre su casamiento, decidiendo que como era muy poco tiempo
el de la viudedad de ella y por otro lado Pero debia de acabar sus misiones, que
debian de esperar al menos dos afos para unirse. Pero partié hacia Rouen donde le
esperaban sus hombres y sus galeras y el tiempo y la guerra en Espafia terminé con
el romance

Pero los lances amorosos del Conde de Buelna no eran finalizados y la
siguiente aventura removio los cimientos castellanos. El infante Juan de Portugal de
la infanta Constanza tuvo dos hijas Maria y Beatriz. Al morir el infante, Beatriz con
solo 12 afios fue enviada a Fernando de Antequera, regente de Castilla para que la
criase en su casa y este la desposéd (compromiso de boda) con su hijo Enrique de
tres afios, pues con ello se juntaban los dos reinos. Enrique fue el-que afios mas tarde
disput6 el trono castellano a Juan IL

Sin embargo quiso el destino que en este proyecto de futuro se cruzase Pero
Nifio. Es esta una historia realmente novelesca. Pero Nifio y Beatriz de Portugal se
conocieron en Valladolid hacia 1410, cuando Pero participaba en unas justas caba-
llerescas, en la que brillo, demostrando su bizarria e intrepidez. Dice Games que
aunque, Beatriz se prendase pronto del caballero, mostré una actitud descontiada ini-
cialmente, para terminar rendida... ¢ las cosas que han de ser, conviene que sean,
¢ han de haber comienzo, e que esta fue la causa e comienzo del casamiento de estos
dos seflores, donde les convino pasar antes por muchos trabajos ¢ grandes”.

Pero y Beatriz, concertaron el casamiento y fueron desposados y dadas arras,
dotes y obligaciones en villas y vasallos aunque debieron guardar secreto hasta el
dia en que conviniese pues como dijimos, Beatriz tenfa compromiso de matrimonio
con el hijo del Rey.

Volvié la desposada a la casa de Fernando de Antequera, donde vivia y a
donde acudié Pero Nifio con el fin de revelar a este sus pretensiones. El regente le
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respondié que debia olvidarse de ese asunto y que nunca mas le hablase de ello pues
Beatriz estaba prometida a su hijo. Tras salir Niflo, intenté convencer a Beatriz de
que ese caballero no la convenia y que la daria otros mejores casamientos pero ella
dijo que “nunca otro marido tendria y que preferiria la muerte si fuera necesario”.
Ante esta actitud, Beatriz fue retenida en el castillo de Uruenia en tierra de Campos.

Cuenta Games que a partir de entonces la vida del caballero se complico y
debid de sufrir muchas dificultades pues algunos de los de la corte envidiosos, intri-
garon ante el rey para que fuera encarcelado. “Pero se guardo de alli en adelante,
andaba siempre a caballo, que era el mejor hombre encabalgado del reino. Traia
siempre consigo veinte o treinta caballeros y escuderos muy aderezados y encabal-
gados vy siempre llevaba la cota de malla. Y anduvo mas de medio anio por la corte
v eerca de ella y se vio en asaz peligro muchas veces por su esposa’.

Catalina de Lancaster, reina viuda de Enrique III, intento ayudarle y le acon-
sejo que se hiciera fuerte en su castillo de Palenzuela y pocos dias después le envid
emisarios avisandole de un gran peligro e instindole para que huyera a Bayona,
mientras ella con Lopez Ddvalos y otros hombres importantes del reino intentarfan
convencer al rey para que le perdonara y consintiera la boda. Tras diferentes acon-
tecimientos en Cigales finalmente con el consentimiento real Beatriz de Portugal y
Pero Niilo se casaron, poniendo un hermoso broche a su historia de amor.

Y pronto tuvieron descendencia, Juan Niflo de Portugal, Enrique y cuatro
hijas mas, Constanza, Inés, Maria y Leonor llenarian de felicidad aquella hermosa
historia... Sin embargo el destino esta vez le jugarfa una mala pasada y morirfan
pronto sus hijos varones. Enrique muy nifio. Pedro, habido con Constanza de
Guevara a los 27 anos y Juan nacido de su matrimonio con Beatriz de Portugal y
que lucho con él en la guerra de Granada a los 24 afios, dejando este un hijo natu-
ral llamado Tristan Nifio. Beatriz de Portugal fallece en el afo 1446.

Todavia contrae un tercer matrimonio con Juana de Zufiga, época en que
tenemos menos noticias pues con casi 70 anos, su vida estaria mas dedicada a admi-
nistrar su patrimonio en Cigales que a los ardores guerreros juveniles. Muerc el 17
de enero de 1453, quiere ser enterrado en la iglesia de su sefiorio y ordena que con
€l descanse siempre la crénica que escribio su amigo Gutierre Diez de Games... Y
mando que el libro de mi historia... que lo tenga la condesa en su vida, vy después
que ella falleciere que lo pongan en la sacristia de mi villa de Cigales en el arca
del tesoro de la dicha iglesia y que no lo saquen para ninguna parte; pero quien
quisiera leer en él, mando que den lugar a ello”.
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En su testamento, recuerda a sus hijos muertos, Pero, Enrique y Juan y al hijo
de este Tristdn y a Constanza fallecida en la corte de la reina Maria y a sus tres hijas
vivas, la mayorazga Maria casada con el mariscal de Castilla y Sefior de Pedraza,
Garcia de Herrera, Leonor casada con Diego Lopez de Stuiiiga, Senior de Cerezo y
de Sajazarra.y conde de Nieva. e Inés, monja abadesa de Santa Clara de Valladolid.
El genealogista Lépez de Haro cita también a Baltasar Nifio como hijo natural.

Pero Nino, estd unido a Cantabria por diferentes vinculos, algunos familiares
y otros territoriales. Si por un lado tenfa unas claras e ilustres rafces montaiesas al
ser hijo de Inés de la Vega, una de las hijas del tercer Garcilaso de la Vega, su matri-
monio con Constanza de Guevara y Ayala, del linaje Ceballos, nieta de Elvira
Alvarez de Ceballos vendrian a reforzadlos, pero quizas el vinculo que mds le atard
a nuestra tierra y por lo puede ser recordado es por su relacion con Buelna al con-
cederle Juan Il en 1431 en recompensa de sus servicios el condado de este valle.
Para la historia en adelante decir el conde de Buelna es decir Pero Nino.

Sin embargo a medida que nos adentrdbamos en su estudio e iban despejan-
dose algunas circunstancias, nos encontrdbamos con algunas discrepancias con la
historiografia hasta ahora aceptada.
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BUELNA

En el medievo Buelna, estaba compuesta por un grupo de pequeinos pueblos
que en la actualidad conforman los municipios de San Felices y los Corrales, sepa-
rados por el rio Besaya y en esa época como gran parte de los territorios de las
Asturias de Santillana, eran behetria del linaje de los Ceballos. Esta configuracién
se mantenia desde el siglo XIII cuando era Sefior Principal Diego Gutiérrez de
Ceballos y la preponderancia del linaje sc sostiene hasta que inicidndose el siglo
XV, irrumpe en el valle el linaje de los Nifio.

La situacion politico-administrativa de ese valle entre los siglos X1V y XV,
no es facil de entender pues ademds es cambiante en el tiempo si tomamos como
referencias las dos fuentes mas importantes de esa época; el Becerro de Behetrias y
el Apeo de Pero Alfonso de Escalante.

En el Becerro del afio 1350, se diferencian en el valle dos lugares con luz pro-
pia; San Felices y Santa Maria de la Cuesta. Los habitantes de San Felices se decla-
ran de behetria, aunque se aclara que tenian intereses en el lugar, el Abad de
Covarrubias, el de San Andrés de Arroyo y la abadesa de Aguilar. Leemos... “este
logar es de behetriua, e que a y el abad de Couas Ruuias siete solares yermos que
non moran en ellos sinon tres pobladores, e auia y otrosi el abad de Aguilar dos
solares yermos otrosi en que non mora sinon un poblador, ¢ a 'y otrosi la abadesa
de Sant Andrés de Arroyo un solar en que mora un poblador; e que la behetria que
non d ciertos naturales ¢ que toman qual sefior quieren”. Pérez-Bustamante expli-
ca que la behetria era de los Ceballos y de los Villegas. No encontramos en el
Becerro ninguna referencia a la casa de la Vega.

Santa Maria de la Cuesta, el segundo nicleo habitado era un concejo com-
puesto por dos barrios; los Corrales de Buelna y Santa Maria en torno a la iglesia
de su nombre. Los vecinos de los Corrales se reconocen de behetria y los de Santa
Maria del Abad de Covarrubias. El Becerro contintia hablando de los derechos del
rey y del seftor y tampoco aparece en ningun lugar referencia a la casa de la Vega.

Cincuenta afios después podemos valorar una nueva y en parte diferente
situacion pues utilizando como tuente el Apeo de Pero Alfonso de Escalante del ano
1404, ya vemos que se cita a la Casa de la Vega. Unos pueblos declaran ser de behe-
tria, otros de abadengo y otros se organizaban con sistemas mixtos. Explican las
gentes que algunos pagan tributos al rey e Inés Laso (la madre de Pero Niio que
fallece en 1408) tenia los derechos de recaudacién de los tributos reales salvo el
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montazgo (se pagaria un cerdo por cada manada de cerdos de fuera del valle que
vinieran comer) que correspondia a Leonor de la Vega, (1387-1432) asimismo
declaran que la justicia y los omecillos eran competencia del Adelantado del Rey.
Los habitantes de Barros se declaran de behetria y abadengo, dependientes de los
abades de Memimbre, Covarrubias y Santillana y pagan tributos al rey, a los abades
y a los sefiores de la behetiia segin su eleccion. La justicia era del rey. Las behetri-
as seguian en las manos de los Ceballos.

La diferencia mas importante entre ambos catastros es la aparicion de la casa
de la Vega, situacién que se ha tratado de explicar como consecuencia de la politi-
ca de esta casa que se introduce en las Asturias € incluso llega a la principal villa
santanderina en la segunda mitad del siglo XV.

El Linaje de los Ceballos en Buelna

Del linaje de los Ceballos, que dominaron el lugar hasta el inicio del siglo
XV, hablaremos en ese libro mencionado y tnicamente apuntaremos que confor-
maban una de las mds poderosas familias montanesas con importancia castellana.
Diego Gutiérrez de Ceballos, fue un personaje que adquirié protagonismo e impor-
tancia en la corte y que en 1303, reinando
Fernando [V, ostentaba el cargo de decimo-
cuarto Almirante de Castilla, era hijo de Rui
Gonzalez de Ceballos “el Romo™, Rico hom-
bre de Castilla, Adelantado Mayor del reino
de Murcia y Alcaide Mayor de Toledo y de
Maria Fernindez de Caviedes, que en
Valddliga de las Asturias de Santillana era
Senora de Trezenno (Treceno), Lauarces
(Labarces), La Madriz (Lamadrid), Vielua
(Bielba), Cauiedes (Caviedes), Roiz,
Larevilla y el Tejo.

Con Diego Gutiérrez de Ceballos, el
linaje alcanzé su maximo esplendor. Fray
Jacinto de San Angelo, autor de un excelente
memorial del linaje en el siglo XVII, escribe

que el Almirante, “heredo de sus pasados Escudo de Cebalios.
Los Corrales de Buelna.

grandes casas y vasalluje en todas lus
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Asturias de Santilluna, desde el valle de Trasmiera hasta Lamadrid, que es mas alla
de Sun Vicente de la Barquera y fuera de los lugares del valle de Valddliga v otros
de la casa de Ceballos que dlli se refieren (Becerro de Simancas o de Behetrias) fue
suva la villa y casa de Ceballos de Treceno, cerca de Santillana y en Trasmiera el
valle y pueblo de Escalante, a donde tenia una casa fuerte con gran nimero de
escudos de las armas de Ceballos y un termino redondo en el cual fundd la villa de
Escalante”. El linaje en ese momento era dueno de una gran parte de tierras y pue-
blos en los valles de Cayon, Castarieda, Toranzo, Pi€lagos, Buelna, Valddliga y la
villa de Arce con su torre (Actualmente de Velo) y otros muchos lugares en las
Asturias de Santillana ademas de Escalante y otros términos de Trasmiera
(Merindad de Castilla Vieja) y otras heredades en las Merindades de Santo
Domingo, Monzon, Aguilar de Campdéo y Liébana-Pernfa.

Tras una biografia demasiado agitada, probablemente el Almirante, sintiera la
necesidad de alejarse de aquella corte en la que lo que valias hoy podia ser tu per-
dicion maiana. Diego Gutiérrez de Ceballos busca paz y sosiego en sus montanas
familiares y decide cambiar Burgos y Toledo por los verdes prados y hermosos bos-
ques de sus Asturias montafiesas. Es Senor de un amplio territorio. libre de los vai-
venes de la corte y ha llegado el momento de reencontrarse con ellos. Es en este
momento cuando tenemos las primeras noticias de la Buelna medieval.

Ceballos pone en orden sus posesiones, levantando nuevas torres y reedifi-
cando sus iglesias Escagedo escribe que el Almirante cuando regresa a “las
Montanas de su casa de Buelna”, reedifica la iglesia parroquial de San Felices y
cuando fallece el 8 de abril de 1330, segtn su deseo es sepultado en ella... “y en la
Capilla mayor pufo un funtuofo Sepulcro con dos bultos de hombre vy mnuger, y dos
ldpidas a los lados con las Armas de Ceballos y un rotulo en la cenefa que alrede-
dor tienen dichos sepulcros que dizen afi — aqui yaze Diego Gutiérrez de Cevallos;
Almirante del Rey Era de 12927 (la fecha es errénea)

El origen de estas posesiones de Ceballos no esta claro, Ayala explica que Rui
Gonzilez de Ceballos, persongje que vivié en el siglo XII y antepasado del
Almirante, contrajo matrimonio con Estefania de Langueruela, hija de de Gutierre
Roiz de Langueruela, sefiora del solar de Langueruela y de la casa de Buelna.

En el afio 1303, el Almirante contrae matrimonio con Juana Garcia Carrillo,
sefora de Cervera y Villabafiez y tuvieron ocho hijos, aunque por la relacion con
este trabajo intcamente citaremos a Gutierre Diaz de Ceballos, el primogénito que
le continua en Buelna y a Elvira Alvarez de Ceballos que casa con Ferndn Pérez de
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Ayala y mantiene en su control Escalante y Valddliga y son abuelos de Constanza
la primera esposa de Pero Nifo.

Aunque han desaparecido los principales solares de la familia en el valle,
encontramos en testamentos y memoriales referencias al castillo del Piital, lugar
borrado de la memoria histdrica y

que por sus caracteristicas debiera
conformar el verdadero recinto
defensivo de los Ceballos. Federico
Crespo Garcia-Barcena, estudioso
del lugar nos ayudo y dio con €l,

aunque solo la arqueologfa y un tra-

bajo de campo experto nos devol-
veria la configuracién de la fortale-
za tal como describen los viejos
documentos... “El castillo del Pifal
con sit foso, contrafoso, murallas,
troneras vy barbacana, todo a la
ufunza antigua, y uno de mayor for-
taleza de toda aquella provincia,
por ferlo afgi la Fdbrica del
Custillo, como la de fu situacion”.

Carmen Gonzalez. Echegaray
recuerda que el solar principal en el
valle de Buelna se localizaba en
San Felices en una zona proxima al
rio Besaya, término conocido por
“la Cava”. En el expediente de
Calatrava del caballero Marcos de
Ceballos y Quevedo que habia

7

nacido en 1610 en San Martin de Quevedo, expediente recogido por Escagedo se
describe la casa de San Felices de Buelna en estos (érminos... “es de piedra de sille-
ria y mamposteria, fuerte por todas cuatro partes de ella tiene sus troneras y a lu
entrada de la puerta principal tiene un patio y sobre la dicha puerta un escudo de
armas con tres bandas negras en campo rojo”. Esta descripcion que nos acerca a
una casa fuerte o torre, no coincide con la que nos proporciona Ensenada en 1750,
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propias de un solar palaciego mas apropiado a esta €poca. “La casa palacio tiene de
larga 22 varas. Formada por una capilla dos torres y dos suelos. La hornera caba-
lleriza, compuesta de cochera hornera, dos pajares y dos caballerizas, tiene de
larga 52 varas. La casa de 9 varas de frente, tiene de larga 10... La de 3.5 de fren-
te, 5 de larga. La de 6 de frente (tiene capilla), 12 de larga. Monte cerra con pare-
des para ganado de 3, 5 varas de largo y I de ancho”. Rodriguez Fernindez
(Altamira  1972) cita esta casa al recuperar un memorial de 1726 del caballero
Manuel Francisco de Ceballos Guerra. “La casa de Ceballos de San Felices tiene
casa principal con torre y capilla, molino de tres ruedas, monte de “la Cava’ prado
de Vullejo, castillo del Pisial con su foso, contrafoso, murallas, troneras y barbaca-
na”. El palacio parece que va sufriendo un proceso de deterioro pues el mismo
caballero testa en 1751 y dice que “ha demolido una ermita antigua pegada a la
Sfachada principal pues amenazaba ruina... lgual que una torre antigua y cuarto
detras de ella”.

Actualmente nada se conserva de lo descrito y aunque la memoria oral sigue
hablando del palacio de *“la Cava”, solo podamos ver un solar llano cerrado con res-

Solar de Ceballos en Barros.

tos de paredones de casi 2 metros de altura y cilindros esquinales que proporcionan
sensacion de importancia. Por los alrededores se ven restos de cierres y muros que
debieron ser parte del solar. En ¢l centro del prado, aun se dibuja con nitidez la plan-
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ta del palacio. Hemos leido ¢n diferentes fuentes, llamar a esta casa en San Felices,
“La casa o solar de la Rueda”. Crespo Garcia-Barcena, nos facilité una importante
informacion; el palacio de los condes de Mansilla en los Corrales se construyo con
parte de las piedras del palacio y a él fueron llevados los escudos, la portalada y la
capilla.

El lingje tuvo otras casas importantes aunque mas tardias, como la desapare-
cida de Somahoz y la de Barros con su magnifica portalada.

La iglesia de San Felices, proxima al palacio, nos aporta asimismo una lec-
tura de la importancia de ese linaje en Buelna. En una de las capillas laterales bla-
sonada con el escudo del linaje, vemos una sepultura blasonada y fabricada en sille-
ria que pudo ser la del Almirante, tal como explica Mateo Escagedo Salmon y reza
en una inscripeion “Aqui yace Diego Gutiérrez de Ceballos, Alimirante del Rei. Era
de 12927, Sin embargo el Almirante tallecio en 1330.

A pocos metros de la iglesia de San Felices y del palacio de la Cava, se
encuentra la torre medieval de Pero Nino el Conde de Buelna, que era pariente de
los Ceballos por su matrimonio con Constanza de Guevara y Ayala, bisnieta del
Almirante Diego Gutiérrez de Ceballos. Este parentesco de Pero Nino y el linaje,
inicialmente parecia nos podia ayudar

a aclarar o explicarnos quien y cuando
construy$ la torre e incluso podia
revelar la llegada del linaje a Buelna,
pero a medida que contrastibamos
nuevos datos, esta posible interpreta-
cion fue desvaneciéndose en la misma
forma en que se difuminaba la cldsica
explicacion que motivaba la entrada
del linaje de los Nifio como conse-
cuencia de la expansion de la Casa de
la Vega.

En el memorial de Manuel
Francisco de Ceballos Guerra, caba-
llero de la casa de Buelna nacido en
1678, encontramos una disquisicion

que nos satisfizo mds en cuanto refie-
re que el linaje Nifio de la Vega irrum-

Torre de Pero Nifio.
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pe en Buelna por las armas y el personaje que lo lleva a cabo es el abad de
Santillana, Alfonso Nifio, hermano de Pero Nino, probablemente en los primeros
anos del siglo XV o al finalizar el XIV... “La Cafa principal, eftd fita en medio del
Concejo de San Felices, Valle de Buelna, uno de los lugares de Veetria que tuvie-
ron Gutierre Diaz de Cevallos y Hernando de Villegas fu iermano vy Cuiiado, segtin
confta de lu Certificacion antecedente al num 22, y fiendo Abad de Santillana,
Alfonso Nifo, fe apodero de dicho Valle, con el prefufuefto de fer para la Abadia y
fu Patrono Real y dexando un fijo baftardo de fu mifmo nombre a quien no podia
instituir por heredero, nombro por tal fiduciariamente aun un fermano fuyo llama-
do Pedro Niiio, que después fe llamo Conde, sin tener merced alguna de efte titlo
y cumpliendo con la voluntad del Abad fu fermano. fizo donacion de dicho Senorio
de Buelna a su sobrino, fijo de fu hermano el Abad, y de quien trae su origen el
marques de la Vega.

Aviendo muerto el Conde Don Pedro Nifio, dexé una hija vinica, cafada con
Garcia Herrera, ¢l cual defpojo de dicho valle al hijo del Abad, como ferencia de
fu fuegro, fobre que le figuio pleyto, ante el Rey Don Juan el Segundo, y fue con-
denado Garcia Herrera a la reftitucion con frutos y rentas que pagd defpues su
verno Don Bernardino de Velasco, pero el Valle no le reftituyd, por que dixo que no
podia hazerlo, refpecto de que no lo pffeia por averle levantado los vecinos, y puef-
tose debaxo de proteccion del Rey. Defpues de lo qual, dicho Garcia Herrera, dio
en empenio el derecho que tenia a dicho Valle, al Conde de Castaneda el qual fe
introduxo 'y apodero de él...y incorpora en fu Cafa los Valles de Toranzo, lguiia,
Buelna, San Vizente, Rionansa, Peiiarroya y Pefiamellera...”.

Podemos suponer segun esta fuente que Alfonso Nifio tonase Buelna por la
fuerza y al no poder dejarselo a su hijo natural, que debiera ademds ser muy joven,
“amaifase” con su hermano Pero o con su madre Inés (que fallece en 1408), la lega-
lidad del valle en su poder? Esta situacion irregular se mantendria en los siguientes
anos y probablemente Juan 1, pretendiese arreglarla con la concesion de condado
de Buelna en 1431, en aquella politica de mercedes reales.

A favor de esto tenemos el testamento de Pero Nifio en el que deja a su sobri-
no Alfonso la torre, su dueiio moral.

Continda Manuel Francisco de Ceballos relatando en el Memorial aquellos
hechos y explica gue muerto Pero Nifo, se produce la Hegada de los Manrique, con-
des de Castafieda y de nuevo los Ceballos y Buelna sufrirdn otro agravio...
“Estando la Cafa Solariega de Cevallos en medio del Concejo de San Felices,
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inclufo en dicho valle de Buelna fe fepa la violenta ocupacion con que le tienen los
marqueses de Aguilar y que la referida Cafa solar de Cevallos, fe ha mantenido tan-
tos afos contra tal poder, libre y exenta con fu término y coto redondo de media
legua de circunferencia en que fe incluye Cafa, Torres, Capilla con Tribuna a la
mefma Cafa, Molinos de tres Ruedas, Monte que llaman de la Caba, prado del
Valiejo, Caftillo que dizen del Pijial con fu Fosso y Ccontrafoffo, Murallas,
Troneras y Barbacana, todo a la ufanza antigua, y uno de mayor fortaleza de toda
aquella provincia, por ferlo afgi la Fdabrica del Castillo, como la de fu situacion”.
Ceballos Guerra continta reconociendo que siempre su solar gozé del patronato de
la iglesia...” El Patronato de la Iglesia Parrochial de San Felices y su Capilla
mayor antigua y moderna... y continia hablando de los derechos que cobra la casa
de Ceballos como portazgos, montazgos, cafaliegas... y la regalia de hacer diez
hidalgos cada setenio y la de estar exenta de pagar tributos reales, martiniegas,
alfonsaderas... y otros derechos y obligaciones, es decir correspondientes a su:
behetria.

La linea sucesoria en Buelna a partir del Almirante se continué en Gutierre
Diaz de Ceballos hijo mayor y heredero de Buelna y de muchas de las behetrias en
las Asturias de Santillana y que contrajo matrimonio con Isabel Bravo de Hoyos,
senora de la torre de San Martin de Hoyos en Arenas de Iguia, y les continua el
mayorazgo Pedro Diaz de Ceballos que casard con Elvira Pérez de Cieza, senora de
la casa y torre de Cieza, época en la que irrumpen los Nifio en Buelna. Las siguien-
tes generaciones mantendrdn la importancia

Cronologia histérica de estos hechos

En 1350. Buelna en gran parte es behetria de Ceballos.

El Abad de Santillana Alonso Niiio, probablemente al finalizar el siglo X1V
(13787) o en los albores del siglo XV invade vy conquista Buelna, construyendo la
torre de Pero Niflo, tal vez sobre una mds antigua, segin puede denotar la fdbrica.

El abad mantiene el poder y al no ser posible instaurar la figura de su hijo, lo
“amana” con su hermano Pero y su madre Inés.

En 1404, en el Apeo de Pero Alfonso de Escalante, ya vemos a la casa de la
Vega en la persona de Inés de la Vega, madre de los hermanos Niio.

Rogelio Pérez de Bustamante cita un documento de 1413 en el que los vica-
rios de Burgos, amonestan a varios vecinos de Buelna por haberse hecho vasallos
de la casa de la Vega, en este documento ya aparece el nombre de Pero Nifo.
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Otros documentos entre 1426 y 1430 aportan datos en los que el abad de
Covarrubias denuncia que algunos vecinos del valle y vasallos de la Abadia por
inducimiento de Pero Nifio no pagan las rentas a que estdn obligados. Se contintian
documentos en el mismo sentido.

Fallece el abad Alonso Nino en 1417. Su hermano Pero mantiene e poder.

El 30 de mayo de 1431 Juan II le hace Conde de Buelna antes de guerras de
Granada, quizds para legitimar aquella situacion irregular

Fallece Pero Nino en 1453, su expectativas sucesorias se verian frustradas
por la muerte de sus hijos varones, Pero, Enrique y Juan, siendo heredado el con-
dado de Buelna por Maria Nifio casada con el mariscal Garcia Herrera.

La torre se la dejo a su sobrino Alfonso hijo de su hermano el Abad. Maria
Nifo, la hija mayorazga de Pero y su marido Garcia de Herrera no estuvieron de
acuerdo y pleitearon sin éxito con Alfonso, aunque alegaron que no podian entre-
garsela por que los de Buelna se habian alzado contra ellos, entonces Alfonso plei-
te6 esta vez contra Fernand Gutiérrez de Barrios, alcaide de la casa fuerte para que
se entregase con todos sus bastimentos, armas y pertrechos. Alfonso se basaba en
que su padre la habia edificado y se la dio a Pero con las posesiones que tenia en el
valle y el Conde se lo habia dejado a €l. El alcaide no se presenté al emplazamien-
to real y fue condenado por rebelde a “desprendimiento de todos sus bienes y a
muerte que sea que le degiiellen con un cuchillo de fievro agudo por la garganta
hasta que muera naturalmente’.

Alfonso recuperd la torre, aunque en el siglo XVII era propiedad del marques
de Castafieda.

En 1461 Maria Nino y Garcia Herrera vendieron las tierras a Juan Garcefa
Manrique, II conde de Castaneda sin el titulo del condado.

Los Ceballos mantuvieron en su propiedad un término cerrado libre del poder
de los Nifio primero y después de los Manrique. De igual forma continuaron gozan-
do del patronato de la iglesia de San Felices con su capilla y sus enterramientos.

Sin conocer las fuentes, Escagedo en su obra La Casa de la Vega, explica que
a Juana, hija de Pedro Laso de la Vega y sobrina del segundo Garcilaso, la dan la
Casa de Buelna de allende agua y todos los heredamientos del valle de Buelna...
Pedro su padre fue ballestero mayor de Altonso XI y alcaide de Segovia.
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Genealogia de la casa de Ceballos de Buelna

Diego Gutierre de Zevallos,
Almirante de Castilla o Mayor de 1a Mar

/

Pedro Diaz de Ceballos i utidrrez de Cebal
Toranzo

Ruy Gonzalez de Ceballos
Cavon

Sancha Diaz de

Guillehna Diaz de Ceballos

Maria Diaz de Ceballos

Buclna y behetrias
Elvira de¢eballos

Fernin Pérez de Ayala
Puenle Arce. Escalante. Caniedes.
Lamadrid. Treceiio. El Tejo. 1a Revilla

Gutierre Diaz de Ceballos & Isabel Bravo de Hoyos

\

Pedro Diaz de Cebailos & Elvira Perez de Cieza
Seiiora dc la casa de Ceballos de Cieza

\

Gutierrre Diaz de Ceballos & Maria Ochoa de Ceballos
Casa de Buclna Casa de las Presillas

\

Maria Ochoa de Ceballos & Juan Diaz de Cebalos
Casa de Buchna (Casa de las Presillas

Juan Diaz de Ceballos & Jnana de Hoyos y Manrique

Pedro Diaz de Ceballus ¥ Hoyos & Peteonila Herrera
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Gabriel Diaz de Ceballos & Leonor de Cos ¢ Hinojedo
+1611 +1603

Juan de Cebattos Cos & Leonor Guerra de la Vega

Manuel de Ceballos Guerra & Maria de Cossio Quijany
Casan en 1627

Manuel de Cebatlos Guerra & Melchora de Quijane ¥ Arce de los Rios
Casan en 1655

Andrés de Ceballos Guerra S Margarita Muiioz de Ceballos
Casa 1675 s¢ entierran en Somahoz en bultos. Prroquia de S Roman

Manuel Francisco de Ceballos Guerra & Inés de Ceballos ¢l Caballero de puente viesgo. Casa
principal ¥ la del cal + Casa de ceballos de San Andrés de Cayon
Casan 1691, residen en Valladulid

Francisco Javier de Cebaltos Guerra & Margarita Guerra de la Vega

Manuel F de Ceballos Guerra Pedro de Ceballos Goerra Felipe de Ceballos y Guerra
1750-1806

Rosario de Aramburu y Velasco Felipa Alvarez Fera Despracias Fdez de Isla

Condes de Villafuertes condes de Isla-Fernandez

José Maximine Cebailos




LA TORRE DE L.OS VELASCO
EN EL VALLE DE VILLAVERDE (1)

ALBERTO RUIZ DE LA SERNA

A la memoria de Consuelo Ortiz

Ferndndez Villaverde (1898-1990).

En el oriente de Cantabria y en la cuenca del rio Agliera se encuentra el Valle
de Villaverde (2), conformando un territorio eminentemente agricola en el que atin
alcanzamos a distinguir, con relativa facilidad, los elementos medievales que traza-
ron su devenir historico. Acaso uno de las referencias mas significantes halla sido
la desaparecida Torre de Valverde, asi denominada por los vecinos del Valle, tam-
bién nombrada como Torre de los Moros, edificio bajomedieval que bien pudiéra-
mos distinguir como Torre de los Velasco.

La denominacion Torre de Vulverde debe el nombre por estar situada junto a
este lugar. Por otra parte, las tradicionales leyendas que se han aplicado a este tipo
de edificio (3), habrian llevado a referirse a este como Torre de los Moros, denomi-
nacion que es conveniente interpretar desde la linglifstica latino-romance, ya que el
término moro, del latin Maurus (4) "Moro”, expresa la idea de “extrafio, desconoci-
do, oscuro”, con la que los habitantes de Villaverde, ciertamente, estaban lejos de
conocer la realidad de la Casa de Velasco.

Sabemos que el Sefior de Vizcaya tuvo en Villaverde “casa que era entonges
cadalso” (5), de lo que no tenemos constancia arqueoldgica alguna, por lo que
resulta arriesgado atribuir el origen de esta torre a la de Valverde, mds cuando las
caracleristicas arquitectonicas de la torre a tratar nos llevan a siglos posteriores.
Pero si consta documentalmente que entre los bienes que Diego de Avellaneda ven-
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dié a Pedro Ferndandez de Velasco el ano 1440 se encontraba “la fortaleza e casa
Juerte”, donde se realizo el protocolo de toma de posesion (6).

Vista general del Valle « principios del siglo XX. Foto propiedad de Carmen Rozas, Villaverde.

El 13 de diciembre de 1440, Pedro Ferndndez de Velasco compraba a Diego
de Avellaneda el Valle de Villaverde y su jurisdiccion, lo que quedaba testimoniado
en la carta de compra otorgada en la Villa de Valladolid (7). El importe de la venta
ascendi6 a 500.000 maravedies (8), de los que Diego de Avellaneda se valdria para
el pago de alcabalas en la villa toledana de Hlescas (9). De la venta patrimonial de
la familia de Avellaneda a la Casa de Velasco ya tenemos constancia al menos en
1371 cuando Lope Ochoa de Avellaneda vende a Pedro Ferndndez de Velasco los
vasallos y terrenos que poseia en Val de San Vicente, Alariza, Valmala vy
Valdelaguna por 60.000 maravedis (10).

Ocho dias después, el 21 de diciembre, Pedro Ferniandez de Velasco otorga-
ba carta de poder y procuracién al bachiller en decretos Juan Gareia de Medina, para
realizar la toma de posesion del Valle en nombre del Conde de Haro. El 23 de
diciembre se personaba Juan Garcia en la casa fuerte de Villaverde, para realizar el
acto de toma de posesion de la fortaleza y casa fuerte, y el pleito de homenaje del
alcaide Fernando de Haedo, escudero hijodalgo, quien habfa desempenado este
cargo con Diego de Avellaneda. Ademas de las formulas notariales, el acto de toma
de posesion era de enorme simbolismo, procedimiento habitual en la época (11):
“Juan Garcia, bachiller;, tomo la mano al dicho Ferrando de Ahedo e pusolo den-



La torre de los Velasco en el valle de Villaverde 233

tro en la dicha casa e apoderolo en ella e en lo alto e baxo della para que la tobie-
se ¢ guardase por el dicho seiior conde como todo leal alcavde devia fazer, e diole
e entregole las llabes della al dicho Ferrando de Ahedo. El qual las res¢ibio e se se
(sic) dio por entregado e apoderado en la dicha casa, asi en lo alto conimo en lo
baxo della.

E luego el dicho Juan Garcia, bachiller, en nomibre del dicho sefior conde ¢
porvigor del dicho su poder, rescibio pleito e omenaje al dicho Ferrando de Ahedo.
E el dicho Ferrando de Ahedo por la dicha fortaleza e casa fuerte, teniendo el dicho
bacliller en el dicho nombre dentro de sus

manos las manos del dicho Ferrando de
Haedo, ¢ el dicho Ferrando de Haedo,
teniendo sus manos dentro de las manos del
dicho bachiller ¢ ¢n el nombre susodicho,
fizo pleito e omenaje ¢l dicho Ferrando de
Ahedo al dicho seiior conde ¢ al dicho

bacliller en su nombre por la dicha casa
fuerte una e dos e tres bezes, una ¢ dos e
tres bezes, una ¢ dos e tres bezes (sic) coimno
omme fijodalgo, que pues el era entregado
e apoderado en la dicha fortaleza ¢ en lo

alto e baxo della, e terna ¢ guardara la
dicha fortaleza ¢ casa fuerte por el dicho — Torre de Valverde, a principios del siglo
sennor conde e para el. bien ¢ fielmente <X Fow de Carmen Rozas, Villaverde.
segund fuero ¢ costumbre d Espanna, e
segund omme fijodalgo debe tener ¢ guardar fortaleza por otro e para otro.” (12)
Los testigos presentes de este acto fueron Ferrando de Ahedo, el mogo, fijo de
Ferrando de Ahedo, e Diego de Ahedo, fijo de Martin Sanchez de Ahedo, e Juan
Perez de la Cruz, vezinos de Valinasedua, e Ynnigo de la Riva, fijo de Pero Sanchez
de la Riba, e Hurtun Sanchez de Santibdiiez, vecinos del dicho lugar de Villaverde.
E (...), Sancho Garcia de Medina, escrivano e notario publico” (13).

En 1621 se realizo, para un apeo, una detallada descripcidn de la torre y su
entorno:

“(fol.13r.) La fortaleza. Y ansimisino apearon y declararon que tiene su exce-
lencia en el dicho Valle una Torre y fortaleza de piedra quadrada que se llama La
Fortaleza de Palacio. La qual //(fol. 13v.) tiene su tejado y tres suelos los dos tilla-
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dos y el otrono y en el lienco de la pared del solano esta un escudo de armas de su
excelencia 'y aRimado al lienco del medio tiene un quarto aRimadico nuevo para la
bibienda del alcaide de la dicha fortaleza y en el lienco del lado del solano tiene
aRimado otro colgadizo donde se hage audiencia y cubre una escalera de piedra
por donde se sube a la dicha torre y a la audienzia v en la dicla fortaleza esta la
carzel del dicho Valle y tiene su jaula y prisiones para los pressos v detrds de la
dicha fortaleza esta una cassa sin tejado ni maderas mas dejan solamente las pare-
des que tanbien es de su excelencia que se llama palacio que antiguamente era para
el servicio de la dicha torre y fortaleza y alRededor de la dicha fortaleza ay un
pedaco de territorio que esta hecho bardal y arboleda, alinda por el lado del ven-
dabal con el Rio que baxa del lugar de burbicente v por el lado del solano con ¢l
camino Real queba a tur¢ios, v por el lado del medio dia con heredamiento de su
excelencia, y por el lado de nordeste con el calze de la Ferreria Vieja de las
Barc¢enas gue sale del Rio de Burbicente y todo lo questa dentro de los dichos limi-
tes con dicha fortaleza y cassa de servicio es de su excelencia, (...) lo declaran//
(fol.14r) y apean no se pusieron maojones por estar muy conog¢ido v dar con los
dichos linderos” (14).

El escudo de armas de la Casa de Velasco que tenia la Torre de Valverde, al
que hace referencia el anterior documento serfa, con pocas dudas, el de los ocho
jaqueles de oro formando el campo y en los siete cuadrados restantes seis veros azu-
les, tres sobre tres, colocados en palo (15).

A principios del siglo XVII la situacion econdémica de la Casa de Velasco
comenzaba a debilitarse, por cuanto que en 1635 presentaba una deuda de 400.000
ducados, producto, en gran parte, de los servicios realizados a la Corona, ademads de
la falta de ingresos de concesiones reales (16). En 1641, Bernardino Ferndndez de
Velasco obtiene de Felipe IV facultad para poder vender algunas de sus posesiones,
para pagar parte de las alcabalas de Arnedo (17). Mediante esta concesion real, el
Duque de Frias se desprende de los bienes y rentas que poseia en La Montafia (18).
Entre los bienes y rentas de las que Bernardino Ferndandez de Velasco se desprendia
en Villaverde, estaba la Torre;

Mas tiene su excelentisima La torre v fortaleza de piedra, que llaman la for-
taleza de Palacio con Veynte celemines de heredad gue la cercan cada de sembra-
dura La valuan a quatro ducados y La torre en seis mill que todo monta seis mill 'y
ochenta maravedis. (19)
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La tasacion de los bienes del Condestable no estuvo exenta de irregularida-
des, asi una primera tasacion realizada por el doctor Olarte (20) parecia no corres-
ponder con el valor real de los bienes. Se realizé otra tasacion, por Agustin Ruiz de
Villardn (21), quien encuentra irregularidades en la presentada por el doctor Olarte
al Condestable (22), concretamente La Torre era motivo de reclamaciones, por
cuanto que el doctor Olarte la valoraba en 6.000 ducados, considerando el valor
medio de estos edificios que poseia el Condestable en La Montafia y Vizcaya (23),
sin embargo, la tasacion que hiciera Agustin Ruiz de Villaran, calculando su valor
en 1.000 ducados, parecia acercarse mds a la realidad de La Torre de Villaverde,
pues su estado de conservacion en ese afio no era adecuado para ser habitada por
quedar inicamente las paredes y el techo, segtn valoracion de uno de los preten-
dientes a compra (24). A la oferta de los bienes del Duque de Frias en Villaverde se
presentaron las posturas de tres hacendados: Juan de Rado y Vedia (25), Jorge de
Vande y Alonso Ortés de Velasco, quien ofrecia “por la Juridicion Civil y criminal
y el seitorio de ciento treinta y seis vasallos”, catorce mil seiscientos ducados (26).
La postura ofrecida por Juan de Rado y Vedia fue la que acepté el Condestable, que
llegaba a dieciocho mil ducados (27). Pasaban asi los bienes muebles del Duque de
I'rias a un nuevo poseedor, no asi la jurisdiccion que permaneceria en la Casa de
Velasco.

Los tres pretendientes de los bienes de la Casa de Velasco en Villaverde no
eran andénimos; Jorge de Vande ocupa un distinguido cargo en la Corte siendo
Secretario del Rey, y titulado Sefor de los Ingenios de San Andrés de Liérganes y
Santa Barbara de la Cavada (28). Seria conocido en La Montafia por las posesiones
que incorpora a su patrimonio mediante [a compra de bienes al Duque de Frias en
Marrén, Udalla, Liendo y Guriezo, entre otros lugares (29), ademds de la villa de
Villasana de Mena.

Alonso Ortés de Velasco. miembro de una familia originaria del Valle de
Mena con solar establecido en el lugar de Gijano a finales del siglo XV por Tiigo
Ortés de Perea y Mendoza y Mencia de Velasco, su mujer, descendiente del solar de
la torre de Ungo, también en Mena (30). Alonso Ortés de Velasco, dedicado a la
explotacién manufacturera del hierro, establecié un complejo sefiorial de torre,
ferrerias, molinos y lagares, haciendo prosperar la familia hasta alcanzar afios mas
tarde una distinguida posicion en Valmaseda y convertirse en la hacienda mds nutri-
da de esta villa vizcaina (31). A su vez, establece vinculos de parentesco durante la
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Edad Moderna con otra distinguida familia originaria de Villaverde, el linaje de
Mollinedo (32).

Juan de Rado y Vedia era vecino de la villa de Castro Urdiales (33) y natural
de la villa de Valmaseda, poblacién en la que debid ser bien conocido este apellido
(34), que también establece vinculos matrimoniales con la familia Mollinedo (35).
Juan de Rado fue nombrado Caballero de la Orden de Santiago en 1645 (36), el aino
siguiente de adquirir los bienes del Duque de Frias en Villaverde.

El patrimonio que posee Juan de Rado en Villaverde se suma al que de la
misma manera adquiere en los valles de Soba y Ruega, por pago de 15.000 reales
de vellén (37), aunando de nuevo en una persona bienes de este antiguo y tnico
corregimiento que componen los tres valles, cuya jurisdiccion, sin embargo, conti-
nia siendo del Duque de Frias. Ademads de adquirir por compra los bienes muebles,
tomaba tambi€n el derecho de diczmos de Villaverde (38).

La Torre de Valverde fue adquirida mediante compra al Duque de Frias por
Juan de Rado y Bedia el afio 1644, junto con el terreno colindante a esta que ocu-
paba una superficie de veinte celemines de heredad, tasindose la torre en seis mil
reales (39). En 1753 se menciona que Miguel Carlos de Rado, sucesor en el mayo-
razgo de Rado, posee en el barrio de La Torre *“//(tol.290v.) (...} una cassa con su
torre en la que //(fol. 291r.) vive, con sus quartos, pajar y cavalleriza la qual tiene
de alto quarenta pies, de ancho veinte y tres, vy de fondo quarenta y ocho, y la torre
tiene de alto cien pies, de ancho quarenta, y de fondo quarenta y ocho; y delante de
ella esta un corral cerrado de piedra seca de treinta pies de largo, v quarenta de
ancho y en el se halla un orno que sirve para cozer pan; confronta por zierzo y sola-
no Camino Real, y por ella se saca de util en cada aiio ocho Reales” (40).

Dos afios mas tarde el Sindico Procurador General de Villaverde reclamaba
los derechos de compra de los bienes y jurisdiccion del Valle y aun desconociendo
el montante de la transaccion consideraba pagar la cuantia al comprador, solicitud
que no prosperod (41).

En 1767 se daba a conocer un poder en ¢l Ayuntamiento de Villaverde por el
que el heredero del mayorazgo fundado por Juan de Rado y Bedia, don Mariano
Ararribar Rado y Bedia, se desprendia de los bienes propios del mayorazgo que este
tenia en el Vulle, entre los que estaba la Torre de Valverde (42).

En el siglo XX la Torre era propiedad de la familia Hernandez-Mendirichaga,
tasada en 250 pesetas (43), por lo que podemos suponer el estado de ruina en el que
se encontraria. Esta familia debi6 vender 1a ruina de la Torre para ser derruida, apro-
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vechdndose los materiales para la construccion de un edificio que consta de vivien-
das y almacenes en hilera en el lugar de El Sollero, inmediato al barrio de El
Calvario (44).

A pesar de la pérdida absoluta de este importante edificio que configuré el
pertil del Valle de Villaverde, al menos, durante 500 afios, nos han quedado testi-
monios suticientes, algunos aqui expuestos, para conocer su arquitectura, ademads
de los que nos han permitido conocer la funcionalidad de esta torre-palacio que sir-
vid de residencia del alcaide y centro administrativo para ejercer las actividades
encomendadas por el Conde de Haro en materia de justicia y cobro de diezmos. En
este sentido, la historiogratfa se ha encargado de dar a conocer con detalle las par-
ticularidades de las gestiones administrativas que el Conde de Haro realizaria en
este Valle, el cual formaba parte un corregimiento, junto con los Valles de Soba y
Ruesga, correspondiendo a uno de los sistemas de organizacion propios de la €poca,
y mediante el cual el rey delegaba en estas autoridades su potestad. La presencia de
la familia Ferndandez de Velasco en La Montana. quienes ostentarfan desde el siglo
XV el titulo de Condestables de Castilla, una de las mas altas distinciones, era resul-
tado de una politica familiar de expansion de poder en este territorio a finales de la
edad media, lo que ha quedado plasmado en la abundancia de torres bajomedieva-
les en su propiedad. Por otra parte, quedaria por avanzar en el conocimiento bio-
grafico de los titulares del Valle. Desde el primer esbozo trazado por Hernando del
Pulgar en Claros varones de Castilla (Toledo, 1486), donde dedica su atencidn,
entre otros caballeros, a Pedro Ferndndez de Velasco. I Conde de Haro, pasando por
la composicion satirica al uso de la época del siglo XVI (45), y las realizadas sobre
Juan Ferndandez de Velasco en el siglo XVII (46), poco se ha avanzado en estudios
rigurosos que nos aproximen a las figuras de las que las leyendas populares se han
encargado de desvirtuar. Sin embargo, nueva luz ya permite acercarnos a conocer el
devenir los senores del Valle de Villaverde (47).

Abreviaturas

AHDV: Archivo Historico Diputacion de Vizcaya
AHN: Archivo Histérico Nacional

AHPC: Archivo Historico Provincial de Cantabria
RAH: Real Academia de la Historia
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NOTAS

(1) El presente articulo estd fundamentalmente extraido de varios pasajes de mi libro
Apuntes historicos del Valle de Villaverde (Cantabria), Santander, 2006, que se encuentra
actualmente en prensa”.

(2) La denominacién de este término municipal ha sido hasta fechas recientes
Villaverde de Trucios.

(3) Véase, “os mouros” en la cultura popular gallega, Al-Andalus contra Espana. La
forja del mito, S. Fanjul, Madrid, 2000, pp.205-216. Véase también una critica al trabajo de
S. Fanjul, por F. Rodriguez Adrados, “Mitos sobre el influjo drabe en Espana”, Suber leer,
n.’153, Marzo 2002, Madrid, pp.4-5.

(4) A su vez, posiblemente, del griego clasico matiros ~oscuro, ennegrecido’, véase
A. Garefa y Bellido, Espana y los espaiioles hace dos mil aiios segtin la Geografia de
Strdbon, edicion M* Paz Garcia-Bellido, Madrid, 1993, p.303, nota 457.

(5) Lope Garcia de Salazar, Las Bienandanzas ¢ Fortunas. Codice del siglo XV.
Edicién A. Rodriguez Herrero, 1V, Bilbao, 1984, p.128.

El cadalso era una construccion de madera de caracter defensivo, armandose en cir-
cunstancias hostiles y tomando posicion en €l los arqueros. Véase J. Ybarra y Bergé, Torres
de Vizcava, I, Las Encartaciones, Madrid, 1946, pp.44-45.

(6) Véase E. Alvarez Llopis et al., Documentacion Medieval de la Casa de Velasco
referente a Cantabria en el Archivo Historico Nacioaal, seccion Nobleza. 11 1434-1532,
Santander, 1999, p.53ss. Documento 223. Ao 1440, diciembre, 23.

(7) AHN, Seccioén Nobleza, Frias, 491, doc. 1.

(8) Esta misma suma de dinero es en la que se tasé la Casa-Torre de Sdmano por la
que Pedro Ferndndez de Velasco puso una demanda, en el ano 1489, a los hijos de Juan de
Salazar. Véase M* A. Varona Garcia, Cartas ejecutorias del Archivo de la Real Chancilleria
de Valladolid, Valladolid (1395-1490), 2001, p.469.

(9) RAH, 97343, {.27v.

(10) J.A. Garcia Lujan, Judios de Castilla (siglos XIV-XV). Documentos del archivo
de los duques de Frias, Cordoba, 1994, doc. 8, pp.164-165.

(11) Véase M*. C. Quintanilla Raso, “El orden sefiorial y su representacion simboli-
ca: ritualidad y ceremonia en Castilla a fines de la Edad Media”, Anuario de Estudios
Medievales, n.° 29, CSIC, Barcelona, 1999, pp.843-873.
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(12) AHN, Seccién Nobleza, Frias, Caja 491, doc.12. Transcripeion de E. Alvarez
Llopis et al., Documentacion de la Casa de Velasco referente a Cantabria en el Archivo
Histérico Nacional, seccion Nobleza, 11 1434-1532, p.55.

(13) AHN, Seccidn Nobleza, Frias, Caja 491, doc.12. Transcripcién Op. cit., p.56.

(14) AHPC, Laredo, leg.55, doc.16-2. Apeo de los bienes y haciendas y demds cosas
que su excelencia don Bernardino Ferndndez de Velasco, condestable de Castilla tiene y le
perteneze en el Valle de Villa Verde ques de su excelencia.....Afo 1621,

(15) J. de Silva y de Velasco. La herdaldica en Santa Clara. El monasterio de Santa
Clara de Medina de Pomar. “Fundacion y patronazgo de la Casa de los Velasco”.
Asociacion “Amigos del monasterio de Santa Clara™. Burgos, 2004, p.106.

(16) Véase A. Dominguez Ortiz, La sociedad espanola en ¢l siglo XVII El estamen-
1o nobiliario, 1, Granada, 1992, pp.235-236.

(17) AHN, Consejos, leg.15.656, n.° 3, 1689. Cf. AHN, Seccion Nobleza, Frias, Caja
497, doc .40,

(18) AHN, Seccion Nobleza, Frias, Caja 497, doc. 1.

(19) AHN, Seccion Nobleza. Frias, Caja 497, doc.39.

(20) AHN. Seccion Nobleza, Frias, Caja 497, doc.39. 2 de marzo de 1644. Pedro
Olarte de Ayo aparece con el cargo de juez de residencia en la Casa de Velasco. Véase M*
T. de la Pefia Marazuela y P. Leon Tello, Archivo de los Duques de Frias, I, Casa de Velasco,
Madrid, 1955, p.579.

(21) AHN, Seccion Nobleza, Frias, Caja 497, doc.24, 6 febrero de 1644, Agustin
Ruiz de Villardn era también juez de residencia de la Casa de Velasco. Véase M* T. de la
Pefia Marazuela y P. Leon Tello, Archivo de los Duques de Frias, I, Casa de Velasco,
Madrid, 1953, p.582.

{22) AHN, Seccion Nobleza, Frias, Caja 497, doc.39. 2 marzo de 1644,

(23) Aunque con fecha anterior en la que se desarrollan estos acontecimientos de
1644, puede consultarse una relacion de las torres que poseifa el duque de Frias en las pro-
ximidades de Villaverde, en, J.M. Muifioz Jimenez, “Los caslillos del Condestable: fortale-
zas de la casa de Velasco en el norte de Espana (1315-1528), Castillos de Espaiia, n.° 117,
abril, Madrid, 2000, pp.17-30. Y una monografia en, F. Garcia de Vinuesa, “La torre de
Ungo”, Hidalguia, n.° 22, julio-agosto, Ano I, Madrid, 1955, pp.537-544.

(24) “En conformidad de lo que trate con Vuestra Excelencia lice postura en las
haciendas del Vulle de Villaberde de en 8 mil 300 ducados de vellon y | mil ducados por la
torre respeto de no ser mas que las paredes y techo que la cubren que todo son 9 mil 300

ducados y a echo reparo alonso portero en que repeto de estar abaluada la torre en 6 mil
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ducados que la camara no la pasara y que para ello sera necesario facultad de sumar o
Jacultad y provission para nuebas diligencias asi para avalieran esta torre como las demas
que Vuestra Excelencia tiene en las montaiias v bizcava”. Juan de Rado y Vedia se hallaba
cn Madrid al escribir esta carta y expresa que “soy forastero y deseo yrme a la montaia por
Mayo™, frase que recojo para mostrar el empleo del término La Montaiia, referido expresa-
mente al drea en la que se encucntra Villaverde. AHN, Seccion Nobleza, Frias, Caja 497,
doc.15. 6 abril de 1644.

(25) Véanse, AHN, Secciéon Nobleza. Frias, Caja 497, doc. 15 y doc. 17.

(26) AHN, Seccion Nobleza, Frias, Caja 497, doc. 37.

(27) AHN, Seccion Nobleza, Frias, Caja 497, doc.12.

(28) F. Sojo y Lomba. lustraciones a la historia de la M.N. v S.L. Meyindad de
Trasmiera. Madrid, 1931. Edicion facsimil Santander, 1981, 11, p.305, nota 1.

(29) * Valles y Montaiias. 11 de Maio de 1641, Venta que otorgo el Condestable Dn.
Bernardino Fernandez de Velasco en virtud de Rv. Facultades d fabor de Jorge de Vande,
Secretario del Rey, de los bienes, haciendas, diezinos, rentas, alcabalas, torres, heredades,
y Vasallos, que tenia su casa y Maiorazgo en Lugares de la Montaiia y Seforio de Vizeaya
por precio de 448.538 rs. (...) [fol.1v®|. En esta Villa de Madrid en catorce de Henero pas-
sado de este ano para que pudiese vender algunos de los vienes vy haciendas de mis cassas
estado y mayorazgos que se rrefiere en ella asta en cantidad de tresquentos seiscienttos v
diez y ssiettemilducienttos y quatro maravedis que fultavan de pagar y satisfacer de los vein-
te y un quenttos quatrocienttos y trecemil quinientos y cinquentta y dos maravedis en que
Sfueron concertadas Las alccavalas (sic) de la mi Villa de Arnedo”. AHN, Seccion Nobleza,
Frias, Caja 497, doc. 1. Véase también el doc. 38,

(30) Véase una monografia sobre los Velasco de Mena y la torre de Ungo en F. Garcia
de Vinuesa, “La Torre de Ungo”, Hidalguia, Ao 111, Julio-Agosto 1955, n.° 11, Madrid,
pp.537-544.

(31) Véase J. Vidal-Abarca et al., Fausto de Otazu a fitigo Ortés de Velusco. Cartas
1834-184 1. Vol.1, Vitoria, 1995, pp.127-130.

(32) Los vinculos de Mollinedo continen varias noticias al respectlo, véase
“Informacion hecha a pedimento de Maria de Mollinedo, hija de Juan Garela de Mollinedo,
seior de la Casa de Mollinedo ,para ¢l entronque en el quarto grado con Fraucisco Ortes
de Velasco, ...”", en AHDYV, Villarias, Libro 29, n.° 153, afio 1610. Otro enlace es ¢l de
Catalina Ortes de Velasco con Andrés de Mollinedo Hortiz de Luengas, véase AHDYV,
Villarias, Libro 103, arboles genealdgicos En Valmaseda el apellido Ortes de Velasco es

citado en las Fogueraciones del aiio 1745, atwribuyendole un distinguido patrimonio. Véase
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1. Gomer Pricto, Fuentes documentales. Piiblicas v privadas de 1522 a 1899, Coleccidn
Malseda. Fuentes para la historia de Balmaseda, 11, Valmaseda, 1995, p.10ss.

(33) AHN, Seccion Nobleza, Frias, Caja 497, doc.16. S.v. P. Madoz, Diccionario
Geogrdfico-Estadistico-Historico de FEspaia 'y sus posesiones de Ultramar 1845-1850,
Santander, edicion facsimil de Valladolid, 1984, p.174, donde se describe la Torre de Rado
en Castro-Urdiales, proxima a Santa Marfa, y que anteriormente habfa sido del Duque de
Frias.

(34) Agustin de Rado es firmante en el documento de venta de la herveria nueva de
Valmaseda ¢n 1632, véase J. Gomez Pricto, Fuentes documentales piblicas vy privadas de
1522 a 1899, Coleccion Malseda. Fuentes pava la historia de Balmaseda, 11, Valmasada,
1995, p.155. Con el apellido Vedia hay en 1795 un mayorazgo en Valmaseda, a nombre de
Lorenzo Antonio, de sustancioso patrimonio. Véase la obra citada, p. 49, y el I de la misma
obra, en la que la autora hace una reseia de la familia Vedia de Valmaseda, en p.4ss.

(35) En documento del vinculo Mollinedo contenido en el fondo Villarias sc encuen-
tra el contrato matrimonial de don Lucas de Mollinedo Santa Cruz y dota Agueda de
Mollinedo Rado, siendo Agucda hija de la hermana de Juan de Rado y Vedia, también lla-
mada Aguedu. Véase AHDV, Villarias, Libro 25, n.° 76, ano 1693.

(36) AHN, Seccion de Ordenes Militares, Santiago, Pruebas de Caballeros, leg.1.319,
n.° 6.835.

(37) AHN, Seccion Nobleza, Frias, Caja 497, docd. Valles y Montaias. 21
Noviembre de 1644, Copia autorizada en 1645, Venta que otorgo el Serior Marqués del
Fresno (...) y en virtud de poder de su hernmano ¢l Condestable Di. Bernardino Fernandez
de Velusco d fabor de Juan de Herrado (sic) y Bedia de las Alcabalas propias de su casa y
Maiorazgo en Lugares del Valle de Soba y Ruesga en Virtud de Real facultad, por precio de
150 rs vin. (..) {0l 2r. Poder. Sepan los que vieren la presente escriptura de poder como yo
Don Bernardino Fernandez de Velasco y Tobar condestable de Castilla y de Leon. Digo que
por quanto de mi pedimento y en virtud de la facultad real que me esta concedida para
poder vender de los vienes raices que tengo de mis mayorazgos hasta en contidad de trein-
ta mill ducados de principal para los gastos que hice en la jornada en que fui sirviendo a
su Magestad en las guerras de cataluiia con el cargo de Capitan general de Castilla la
Viexa y caballeria que vino de flandes se traen al pregon las dichas haciendas ante la jus-
ticia horninaria desta villa y el presente ¢scrivano /1 fol. 2v.// v Juan de Rado y bedia tiene
postura en las alcavalas de los valles de Soba 'y Ruesga en precio de quince mill reales de

vellon pagados en contado el dia de rewate con ciertas calidades...”
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(38) AHN, Consejos, leg.15.656, n.° 3, fol.3r. 1689. Papeles para justificarla perte-
nencia de los diezmos.

(39) AHN, Seccion Nobleza, Frias, caja 497, doc.17. Aho 1644.

(40) AHPC, Ensenada, leg.1.028. Valle de Villaverde. Libros mator de lo raiz y per-
sonal de seglares. Afo 1753.

(41) Véase AHPC, CEM, leg.62, doc.17-6, 1646.

{42) AHPC, CEM, leg.74, doc.21, fol.129r. y ss. Anio 1767,

(43) Arcivo Particular de la familia Herndndez-Mendirichaga, Sociedad Anénima
HENALES, indice de fincas urbanas, sin fecha.

(44) Testimonio de Pilar Ortiz Ferndndez, Villaverde, 1996.

{45) S.v. Francés de Zuiiiga, Cronica burlesca del Emperador Carlos V, 1525-1529.

(46) Juan Scheper, titulada Panegirico y compendo de la vida y hazafias del
Condestable, Mildn, 1612.

E Lopez de Mendicorroz, Observaciones de la vida del Condestable Juan Ferndndez
de Velasco, Vigebano, 1625, También se escribieron algunos importantes pasajes de su vida,
como el que redacté el Marqués de Villaurrutia, Ocios diplomaticos. La jornada del
Condestable de Castilla a Inglaterra para las paces de 1604, Madrid.

47y S.v. F Pereda, Mencia de Mendoza (+ 1500), Mujer de un Condestable de
Castilla: El significado del patronazgo femenino en la Castilla del Siglo XV, en B. Alonso

et al,, Patronos y coleccionistas. Los Condestables



LA ESTATUA DE CESAR AUGUSTO
EN CANTABRIA

JOAQUIN GONZALEZ ECHEGARAY
JOSE LUIS CASADO SOTO

Por fin ha llegado a Santander una réplica exacta de la famosa estatua de
Prima Porta, conservada en el Museo Vaticano, que representa al emperador
Augusto con atuendo militar, arengando a sus legiones. Si en algln lugar, ademas
de Roma, debiera encontrarse esa escultura o una reproduccion de la misma, éste es
Cantabria y mds concretamente la ciudad de Santander, fundada por César Augusto
con el nombre de Puerto de la Victoria.

La presencia ahora de tal imagen en esta ciudad se debe a la feliz iniciativa
del Ayuntamiento santanderino, que ha conseguido la réplica en marmolina plasti-
ficada para la magnifica exposicion “Santander en el tiempo”, y que, una vez ésta
concluida, se ha colocado con todos los honores en un lugar tan digno y visible de
la ciudad como el rellano de la escalera de honor de la Casa Consistorial.

La escultura de Prima Porta

La estatua original fue hallada en 1863 entre las ruinas de una villa en las
afueras de Roma, al norte saliendo por 1a Via Flaminia, a la altura del octavo milia-
rio. Esta villa se habia llamado en su dia Ad Gallinas Albas y pertenecido a Livia,
la esposa de Augusto. En ella vivio la viuda tras la muerte del emperador. El lugar
es conocido hoy con el nombre de Prima Porta. De la villa se conservan adn con
bastante integridad las paredes de una bella estancia —un comedor de 6 x 12 metros-
con magnfificas pinturas murales, que representan la vida en un parque, con arboles,
praderas y pdjaros. Los frescos han sido cuidadosamente trasladados al Museo
Nazionale Romano en el Palazzo Maximo, en tanto que la escultura de Augusto lo
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Escultura de mdrmol de César Augusto, denominada de Prima Porta, actualmente expuesta
en los Museos Vaticanos. Representa al primer emperador romano en el aspecto
que tenia al final de las guerras cdntabras.
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fue, a raiz de su descubrimiento, al Museo Vaticano, donde se encuentra dentro de
la estancia llamada Braccio Nuovo.

Tiene la escultura en cuestién una altura de 2,08 metros y es de mdrmol, aun-
que muchos autores creen que en realidad se lrata de la copia de un original que
estarfa fundido en bronce; se piensa que su escultor fue un artista griego. Los estu-
dios y andlisis sobre el Augusto de Prima Porta han sido muchos e importantes (1).
Digamos de entrada que la escultura debid6 estar pintada, puesto que cuando fue des-
cubierta aun conservaba pigmentos de color amarillo y de diversas tonalidades de
rojo. La escultura originaria de bronce suele datarse hacia los afios 19 6 20 a. C;
apreciacion fundada en las alusiones a ciertos acontecimientos histdricos que apa-
recen en la decoracion de la armadura, de los que hablaremos mds adelante. Esta
época viene a coincidir con el aspecto del rostro de Augusto, que refleja un hombre
maduro, pero que atin conserva ciertos rasgos de juventud. En efecto, el emperador
tendria por aquellos aftos unos 43 de edad.

Como ya hemos dicho, va vestido de general, por supuesto sin casco, tal
como es habitual en este tipo de esculturas, pero con armadura, consistente en una
coraza metdlica espléndidamente adornada, rematada con sus hombreras. Bajo ella
lleva una rica tinica de manga corta, que asoma cubriendo los brazos junto a los
hombros, y que llega hasta las piernas sin alcanzar las rodillas. Tanto en el comien-
zo de los brazos, como en las piernas esta protegida por tiras de cuero en forma de
faldellin. Lleva también la roja capa militar de gala propia de los generales, el palu-
damentum, recogida sobre el brazo izquierdo, mientras que el derecho se halla
extendido y alzado en la tipica actitud de quien va a tomar la palabra para dirigirse
al auditorio. No lleva cinctorium. la correa de los altos jefes, de la que suele pen-
der en el lado izquierdo la espada. Augusto empuilaba con su mano izquierda un
largo bastén de mando o cetro (en la copia se percibe la huella negativa), a la mane-
ra de la lanza del famoso dorifero de Policleto, en quien indudablemente se ha ins-
pirado el autor de la obra.

Sorprende que los pies de Augusto estén descalzos, sin las botas militares de
media cafa que vemos en estas esculturas de imperatores. Se ha dicho que ello
supone una divinizacion del emperador, la cual tan sélo le sobrevino tras su muer-
te. Aunque fuera as{ y la obra estuviera rematada después del ano 14 d. C., fecha del
fallecimiento de Augusto, representa en todo caso no al emperador recién fallecido,
que entonces era un anciano de 77 anos de edad, sino al general que vuelve victo-
rioso de las guerras cdntabras (29-19 a.C.). '
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El fundador de Santander caracterizado del supremo rango religioso de Augusto.
Museo Romano de Mérida.
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Nada vamos a decir aqui sobre la notoria calidad artistica de la obra, el excep-
cional y expresivo rostro, la alta calidad con que estd tratado el cabello y las partes
del cuerpo desnudas, o el esmero extremado en el acabado de los pliegues del manto
y de la tinica. Respecto a su postura, Gareia y Bellido la interpreta asi: “Augusto
esta dirigiéndose a sus legiones en una alocucion militar, en una arenga. Al gesto
acompana la severa dignidad de su rostro, frio, prudente, enérgico, consciente, pre-
ocupado de sus pensamientos y palabras” (2).

A los pies de la escultura conservada en los Museos Vaticanos hay un nifio
(Eros) montado en un delfin, que posiblemente representa la noble estirpe Julia
(gens iulia), a la que pertenecia Augusto. Segin los expertos, esta imagen es un
anadido posterior, que no debid estar en la primitiva escultura de bronce. De hecho,
en la réplica de Santander tal imagen ha sido omitida.

Contexto historico

Para comprender el significado preciso del Augusto de Prima Porta y su
indudable relaciéon con Cantabria, debemos recordar sucintamente los aconteci-
mientos politicos y militares que tuvieron lugar precisamente en aquellos afios, s
decir, en torno al ano 20 a.C.). El mas relevante fue la Guerra de Cantabria
(Bellum Cantabricum) que tuvo lugar entre los afios 29 y 19 a. C., dirigida perso-
nalmente por el propio emperador en sus afos mds criticos (26-25 a. C), lo que
supuso un motivo de preocupacion en la metropoli, ya que corrieron serios rumo-
res sobre 1os peligros bélicos que corriera Augusto y acerca de su precaria salud,
hasta el punto de que se extendid por Roma el rumor de que podia haber muerto
en la contienda. De este estado de cosas se hace eco en aquellos afios el poeta
Horacio, uno de los intelectuales mas destacados del circulo que se movia en Roma
en torno al emperador (3).

Pero la guerra cantdbrica adquirié un valor sobreafiadido de caracter politi-
co por el hecho de que Augusto, en sus hdbiles manejos para hacerse dueiio abso-
luto del poder en Roma, habia conseguido el afio 27 a. C. que el senado le atribu-
yera el imperium proconsulare, es decir, el mando absoluto sobre las tres provin-
cias que contaban con mayor nimero de tropas, cuales eran Hispania, la Galia y
Siria. Con esto se cerraba practicamente el circulo del poder sobre la figura del pri-
mer emperador de Roma, que justamente esec mismo afio habia recibido el tftulo
religioso de “Augusto” y un aio antes se habia reservado en exclusiva el de impe-
rator (4).
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Ara Pacis, levantada
por el Senado Romano
para conmeniorar la paz

general impuesta por

César Augusto tras la
conclusion de las
guerras cdntabras.
Roma

i IR
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En la parte superior, reconstruccion académica del templo de la diosa Victoria
rchecho por Augusto sobre la colina del Palatino. junto al de la Gran Madre.
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Se imponia, pues, el hacer efectivo de forma patente su nueva responsabili-
dad sobre las provincias a €l asignadas en exclusiva, En Siria intervino a través dc
su legado Vipsanio Agripa los anos 23-21 a. C. y personalmente en los anos 21-19,
utilizando métodos unicamente politicos y diplomdticos, que dieron espléndido
resultado, al aprovechar con habilidad las luchas internas de cardcter dindstico que
tenian lugar en el reino de los Partos, erigiéndose en drbitro de ellas. Asi consiguio
en el aino 20 a.C. la devolucion de las ensenas militares que Craso y Antonio habi-
an perdido en batallas pasadas, hecho prefiado de gran carga simbolica del que
hablaremos mds adelante. En la Galia habia organizado la pacificacion definitiva de
los aquitanos €l mismo afio 27 a. C., poniendo fin a las luchas locales entre pueblos,
pero fue en 25 a. C. cuando sometio a los Salasos de los Alpes en Aosta, propia-
mente en la Galia Cisalpina, a través de su legado Terencio Varrén. quien los ven-
¢ié con facilidad. La guerra mds dificil y comprometida renida durante aquellos
anos estaba en el norte de Hispania y allf es a donde decidio trasladarse Augusto
para dirigirla.

El emperador, tras los riesgos corridos en su peligrosa estancia en Cantabria
y el consecutivo descanso en Tarragona, volvio a Roma a comienzos del 24 a. C.,
donde mando cerrar las puertas del templo de Jano, siempre abiertas en tiempo de
guerra (5). Tal acto supuso la mauguracion de la Hamada Pax Romana. Pero, a
pesar de este gesto simbdlico la paz no fue una realidad, pues primero las subleva-
ciones de Astures y Cdntabros y, después, la mantenida sélo por estos tltimos, pro-
longaron la contienda hasta el afio 19 a.C.

El gran monumento de Augusto en Roma, levantado para conmemorar la paz,
fue la llamada Ara Pacis, es decir, altar de la paz, inaugurado el afio 13 a. C. Se
encontraba en el Campo de Marte, en la antigua Via Flaminia junto a la actual Via
del Corso, pero, tras su reconstruccion en 1938, ha sido colocado al lado del
Mausoleo de Augusto junto al Tiber y frente a la ciudad del Vaticano. En la actua-
lidad se halla sometido a un nuevo proceso de restauracion. El monumento es {amo-
so por los magnificos relieves que adornan sus paredes, que representan, entre otros
temas, a la familia imperial y a los altos magistrados y funcionarios ofreciendo un
sacrificio a la diosa Paz. Son considerados como la mejor obra escultorica de su
tiempo (6). Pues bien, este monumento, no precisamente espectacular por la gran-
diosidad de su tamano, sino por la singular belleza artistica que atesora, puede con-
siderarse como un hito conmemorativo de la victoria de Roma sobre los cantabros
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Una vista del siglo XVII del Mausolco de Augusto.

y las otras gentes sometidas contempordneamente: astures, aquitanos y salasos, tal
como se deduce de las palabras del propio emperador.

En efecto, Augusto escribié su autobiografia, que no completd, ya que no fue
continuada mds alld del periodo de las guerras cantabras, como dice expresamente
Suetonio (7). Si concluyd, en cambio, una mds breve relacion de la obra politica por
él realizada, titulada Res Gestae (Hechos), que fue considerada por los contempo-
raneos como su testamento. Por eso se hallaba grabada en planchas de bronce en su
mausoleo de Roma, planchas hoy en dia desaparecidas, aunque el texto integro se
conserva escrito en un muro de marmol del monumento de la ciudad de Ancyra
(Ankara) en Asia Menor, y de forma muy fragmentaria en otro templo de Antioquia.
El texto latino ha sido ampliamente leido, publicado y estudiado (8). Pues bien, en
€l se dice expresamente: “Cuando volvi a Roma desde Espana y la Galia, llevados
a cabo con éxito los asuntos de esas provincias, el Senado decretd consagrar el Ara
de la Paz Augusta en el Campo de Marte para conmemorar mi vuelta, siendo con-
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sules Ti(berio) Ner6n y P(ublio) Quintilio” (9). La fecha de este consulado es el ano
13 a. C. Esta claro, pues, que el Ara era un monumento a la victoria de Augusto.
principalmente sobre el Cédntabro, “el viejo enemigo de la costa hispana que ha sido
reducido a la esclavitud y sujeto con una cadena tardia”, como dird Horacio (10), el
cual era, segln anade Floro, “el primero, el mas violento y el mas pertinaz en las
rebeliones” (11), pero también alusivo a la victoria sobre los valientes Astures y
sobre los montaraces Salasos.

Se plantea ahora una cuestion secundaria, sobre si Augusto volvié a
Cantabria entre los afios 16 a 13 a. C. para reorganizar la conquista, como opinan
algunos autores (12), o si este viaje debe considerarse como mds que dudoso (13).
Hay unas alusiones en Floro (14) y Orosio (15), que podrian interpretarse como que
el emperador volvié de nuevo a la zona recién pacificada, si bien lo incluyen den-
tro de su estancia en Hispania el aiio 25 a. C. El texto de las Res Gestae antes cita-
do se interpreta de distinta manera segin el lugar en que coloquemos la coma. Asi
el afio consular puede referirse o al hecho de la vuelta de Augusto a Roma, o al
evento de la consagracion del altar. Esta ultima parece mds probable, ya que la alu-
sion a la llegada del emperador parece tener aqui un sentido mas causal que tem-
poral. De cualquier forma, en el afio 13 a. C. fue cuando se consagré un altar pro-
visional para una singular ceremonia religioso-patridtica. A partir de entonces se
encargd a un artista o a un equipo de ellos que realizaran la obra plastica que repre-
sentara precisamente el solemne acontecimiento del ano 13 a.C. La obra en piedra
se hizo en cuatro anos, por lo que no estuvo finalizada hasta el afio 9 a. C.

También en Roma mandé reconstruir Augusto, por su cuenta, en honor al
dios Apolo, su especial protector, un antiguo templo, el de Apolo Sosiano junto al
Teatro Marcelo, con alusiones plasticas a la victoria sobre los Cantabros. De hecho,
el emperador habia ya realizado obras semejantes tras sus victorias anteriores. Es el
caso del famoso templo de Marte Vengador (Mars Ultor) en el toro, para conme-
morar la batalla de Filipos, y el templo de Apolo en el Palatino para recordar el
triunfo en la batalla de Nauloco. Por lo que se refiere al templo Sosiano, se trataba
de una antigua edificacion cuyos origenes se remontaban al siglo V a. C., pero que
fue restaurado y engrandecido por Augusto. Ciertos fragmentos del friso represen-
tan a barbaros sometidos a Roma, algunos de los cuales, segin la opinién de E.
Peralta, podrian ser cantabros, lo mismo que otros procedentes del arco triunfal de
Porta Flaminia (16). También sabemos que Augusto dedicé en Roma un templo a
Jupiter, por haberle librado de un rayo durante la guerra cantabra (17).
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Moneda acunada en el afo 16 antes de
Cristo, con la efigie de la diosa Victoria.

Detalle del rostro
de Augusto
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Merece la pena citar aqui, por su conexion con todo el contexto, la emisién
en Roma de un denario conmemorativo en el aflo 16 a. C. Lleva la inscripcion
C(aius) Antistius Vetus Ilvir y representa la figura de Apolo Actio, es decir el pro-
tector de aguella famosa batalla, sobre un pedestal en que se ven como trofeo los
rostra o proas de naves, recuerdo de la accion naval en la que fue derrotado Marco
Antonio (18). Sin embargo, el hecho de que la inscripcion o leyenda se refiera al
general Antistio, a quien Augusto encomendo la conclusion de las operaciones con-
tra los cantabros a su retirada del campo de batalla (19), la falta de protagonismo de
Antistio en la batalla de Actinm y 1a fecha tardia de la acunacién, cuando los recuer-
dos de aquella victoria del afio 31 a. C. estaban ya algo alejados en la memoria,
podrian sugerir que el Apolo Actio, a quien se venera de acuerdo con la inscripeion,
sea ahora también el nuevo patrono vencedor en la guerra de los cantabros, en cuya
memoria se llevaba a cabo la emisién de esta moneda.

En su dia, ya sefialé Schulten los numerosos monumentos a la victoria sobre
cintabros y astures que se erigieron en Hispania (20), cuya enumeracion omitimos
aqui. Recientemente E. Peralta ha estudiado otros monumentos fuera de Roma,
donde se encuentran también claras alusiones a la guerra cantdbrica, como es el
caso del trofeo de Lugdunum Convenarum (hoy Saint Bertrand-de-Comminges)
en la Galia, y tal vez los trofeos del altar de Vicomagistri en Florencia, asi como
otros del arco de triunfo de Carpentorate en la Provenza (21).



254 Joagquin Gonzdlez Echegaray y José Luis Casado Soto

Vista general del peto de la coraza del Augusto de Prima Porta.
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Relieves en la coraza de Augusto

La gran cantidad de elementos conmemorativos de la Pax Romana hasta aqui
descrita, que fueron inaugurados tras la victoria en las guerras cantibricas, sitda y
fija el contexto histérico de nuestra escultura de Prima Porta. En ella, como dijimos,
estd Augusto en su calidad de general en jefe del ejército, a cuyos soldados arenga.
En la época a que se refiere la imagen, el mayor ejército de todo el imperio estaba
concentrado en el norte de Hispania, comprometiendo a unas siete u ocho legiones.
Por otra parte, Augusto no intervino personalmente por aquel entonces en ninguna
otra guerra mds que en Cantabria. No cabe duda, pues, de que la escultura repre-
senta al emperador arengando a sus legiones en Cantabria, lo que le convierte, en
realidad, otro elemento conmemorativo de la victoria, sin que sepamos si la escul-
tura concreta formé o no parte de un monumento mayor. En todo caso, su viuda
Livia conservaba en su casa de las afueras de Roma, donde siguid viviendo tras la
muerte de Augusto, una copia en marmol de la famosa imagen de su marido en la
mejor época personal y en 1a cumbre de sus triunfos.

Pero procedamos a tratar de analizar con detalle los relieves figurativos de la
coraza de Augusto, donde aparecen representaciones que aluden a sus mas destaca-
dos triunfos, algunos de los cuales estdn expresamente aludidos en su obra Res
Gestae. El tema central es la entrega del dguila legionaria por parte de un birbaro a
un romano, evidente referencia a la devolucion de una ensefna militar romana per-
dida en alguna batalla y recuperada gracias a la persona de Augusto. La escena nos
lleva inmediatamente a la hazana del emperador, que él mismo enfatizara en su Res
Gestae como uno de sus mayores triunfos: la recuperacién de las ensenas militares
perdidas en combate por generales que le precedieron. Dice asi el texto: “He recu-
perado muchas ensefias militares, perdidas por otros generales, tras vencer a los
enemigos de Hispania, la Galia y a los Dalmatas. Obligué a los Partos a devolver-
me los despojos y enseiias militares de tres ejércitos de los romanos y a pedir supli-
cantes la amistad del Pueblo Romano. Tales ensenas las deposité en la estancia inte-
rior que se halla en el templo de Marte Vengador™ (22). Las ensefias militares v,
sobre todo, las dguilas legionarias eran objetos sagrados, que se guardaban en los
campamentos en una especie de santuario. La pérdida en combate de un dguila era
uno de los hechos mas ignominiosos que podia sufrir el pueblo romano, asi como
especialmente degradante para el general que mandaba el ejército. Julio César cuen-
ta que en el momento del desembarco de sus tropas en Gran Bretana, como las



256 Joaquin Gonzdlez Echegaray 'y José Luis Casado Soto

naves habian quedado algo lejos de la playa, el mar estaba agitado y los enemigos
esperaban amenazantes en la arena, los soldados, cargados con todas sus armas,
dudaban de lanzarse al agua, por si no daban pie. Entonces el aquilifer de la X
legion se tird llevando el dguila hacia el enemigo, to que inmediatamente obligd a
todos a seguirle sin dar lugar a mds vacilaciones (23).

No sabemos ¢como ni cudndo se perdio en Cantabria alguna de esas ensefias,
dguilas legionarias o signa manipularia, pero Augusto se ufana de haberlas recu-
perado. Schulten sospecha que en la campaiia del 19 a. C., dirigida por Agripa, en
la que una legion con el sobrenombre de Augusta fue castigada y perdié su nombre
segun Dion Casio (24), su mayor delito debié ser el haberse dejado arrebatar el
dguila en combate. A esto aludiria la frase de Augusto, puesto que la ensefia se recu-

Un bdrbaro entrega las dguilas arrcbatadas a las legiones romanas.
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peraria con la conquista definitiva que aquel mismo afio se consumo (25). No tene-
mos noticia directa de que algunas ensefias militares, y menos un dguila, se hubie-
ran perdido y recuperado en las Galias durante la pacificacion de Augusto de la
Aquitania, donde apenas hubo combates; ni tampoco entre los Salasos. Estos ulti-
mos, que ya habian sido sometidos por Apio Claudio en el 143 a. C. y por Antistio
Veto en el 33 a. C., se volvieron a sublevar en el 25 a. C., pero fueron derrotados
“facilmente” —dice Dion (26)- por Terencio Varrén que hizo esclavos a 44.000 de
ellos. Si fue, en cambio, mas dura la campafia del propio Augusto, entonces todavia
Octaviano, contra los Ilirios de Dalmacia entre los afios 35-33 a. C., donde si pudo
tener lugar este tipo de acontecimientos.

Pero el mas relevante acto de recuperacion de dguilas legionarias, perdidas en
combate, acontecidé como consecuencia no tanto de una victoria bélica. sino del
éxito politico en las negociaciones con los Partos. En efecto, en la famosisima bata-
lla de Carrds el afio 53 a. C., un ejército romano compuesto por mas de 40.000 hom-
bres, al mando de los cuales se hallaba el triunviro Marco Licinio Craso, fue total-
mente derrotado por los Partos, y alli murieron 20.000 legionarios, fueron hechos
prisioneros 10.000 y capturadas las ensefias militares de siete legiones. Otro des-
graciado acontecimiento relacionado con los Partos fue la batalla de Pharaata el ano
36 a. C., en la que fue derrotado el triunviro Marco Antonio con un ¢jéreito aiin mas
numeroso que el de Craso (124.000 soldados). En ella, si no se perdi6 tanto como
en Carras, aunque hubo gran cantidad de bajas y cayeron en poder del enemigo
varias ensefias militares.

A esta devolucion de dguilas y otras ensefas parece referirse la imagen cen-
tral de la coraza de Augusto, como siinbolo mas relevante de todas las demas recu-
peraciones llevadas a cabo bajo el mandato del emperador. A la izquierda, segiin el
espectador, se encuentra el perfil de una figura de romano con traje militar, tocado
con casco, llevando el manto, botas de media cafa y espada, cuyo pomo asoma
desde el perfil opuesto. Con las manos estd en actitud de recibir el dguila que le
entrega el barbaro. A los pies del romano hay un cédnido. Dado el aspecto de la figu-
ra no parece que se trate de un personaje real, emperador o general, sino de una
figura simbolica, que representa a Roma, tal vez al Genio del Pueblo Romano. En
este caso, el animal que le acompafia podria ser la loba de Roma.

A la derecha de la escena estd de frente un barbaro, que lleva el dguila legio-
naria en ademan de entregarsela al otro personaje. El primero aparece con barba y
pelo largo, y bajo su tinica parece portar calzones largos, correspondiéndose con
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otras conocidas representaciones de barbaros partos, tales, por ejemplo, con las que
se ven en el arco de Septimio Severo dentro del Foro Romano. El dguila lleva en el
asta tres discos (phalerae), lo que no suele ser frecuente, ya que el vdstago de las
aguilas no solfa llevar nada o portaba solo coronas, siendo los discos mds bien pro-
pios de las enseiias manipulares. Puede ser que con esta representacion se haya que-
rido simbolizar a todas las diferentes ensenas capturadas y devueltas, dado el caric-
ter globalizadoramente simbdélico de la escultura.

A la derecha e izquierda de esta escena se encuentran las representaciones
simbdlicas de dos naciones vencidas, que han de ser la Galia a la derecha del espec-
tador, e Hispania a la izquierda. Esta ltima esta figurada por un personaje sentado,
con una mano sobre la cara en actitud de lamentarse, mientras que su diestra apare-
ce en actitud de entregar la espada, un gladius hispanicus. El caricter clasico de
esta simbolica figura no permite identificar rasgos figurativos que identifiquen
especificamente a los cdntabros. La figura de la derecha, asimismo una mujer sen-
tada, lleva en una mano la consabida trompeta gala y en la otra un pufial. Junto a
ella se ve el perfil del animal emblematico. Cabe desechar que ambas figuras repre-
senten también a otros pueblos barbaros, por ejemplo germanos, ya que, aparte de
las indicadas identificaciones étnicas, se ve claro que el motivo de la composicion
se relaciona con el citado pasaje de las Res Gestae.

En un plano inferior estan figurados, a la derecha, la representacién de la
diosa Diana, montada sobre un ciervo, y, a la izquierda, el dios Apolo, que se mues-
tra sobre un grifo. Ambas eran consideradas por Augusto como sus divinidades pro-
tectoras.

En las partes superior e inferior de la coraza aparecen las representaciones del
Cielo y de la Tierra, testigos de las grandes hazanas del primer emperador. El Cielo,
convertido en divinidad (el Urano de los griegos), se representa sosteniendo la
bdveda celeste (su manto), mientras que por el oriente aparece el Sol, también con-
vertido en divinidad (Helios) conduciendo su cuadriga. Va precedido del rocio, una
mujer alada que porta un recipiente de agua, y de la aurora en vuelta en su manto,
la cual lleva en la mano la antorcha, el lucero del alba. Abajo, la Tierra, que es la
diosa Tellus (la Gea de los griegos), estd recostada en el suelo y lleva en la mano
derecha la cornucopia o cuerno de la abundancia. Dos nifios pequenos, acurrucados
junto a su pecho, podrian ser los hermanos Rémulo y Remo, fundadores de la ciu-
dad de Roma. Esta diosa figura también magnificamente representada, con los dos
ninos, entre los relieves del Ara Pacis.
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En el espaldar de la coraza, junto al hombro derecho, se encuentra el graba-
do de un trofeo militar, sobre el que ha llamado la atencién E. Peralta, relaciondn-
dolo con las guerras cantabras (27).

Ni qué decir tiene que los relieves figurativos de esta coraza nada tienen que
ver con las representaciones que pudo tener en su dia la verdadera coraza usada por
Augusto en la época que evoca la famosa escultura, Como en tantas ocasiones, se
trata de figuraciones simboélicas que aluden, magnificandolos, a los acontecimien-
los que entonces estaban teniendo lugar, y que el artista con la consabida libertad
creativa incorpora a su obra para darle un mayor sentido.

Troteo formado con posibles armas cintabras representado en el espaldar de la escultura
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El Puerto de la Victoria en Cantabria .

Quizds uno de los monumentos de la guerra cantdbrica mds expresivos de la
dificil pero al fin conseguida victoria romana de Augusto o, por mejor decir, de sus
generales, especialmente Agripa, sea la fundacién de una ciudad con €l nombre
familiar de Augusto: Juliébriga, a la que pertenecia un puerto en el mar con el nom-
bre de Puerto de la Victoria (Portus Victoriae). No es frecuente que Augusto emplee
el nombre de su familia, la Gens Iulia, para cedérselo a una ciudad, siendo mds nor-
males en Hispania los nombres de Augustdbriga, Cesardbriga o de ambos juntos
como Caesar Augusta (Zaragoza). Hay, no obstante, algunos en que lulia aparece
como un apelativo que se une al topénimo principal. Tal es el caso de Segisama
Iulia y otros, como Colonia Iulia Victrix Triumphalis Tarraco (Tarragona).

Si la ciudad que hizo las veces de capital de Cantabria hace referencia a la
estirpe familiar de origen divino de Augusto, la ciudad-puerto, vital para el desa-
rrollo comercial de la primera y de toda la regidn, estaba destinada a llevar el tro-
feo de la victoria. No cabe dudar de que ese puerto, que coincide con el actual de
Santander, tuviera un templo votivo dedicado a la diosa Victoria, que conmemora-
ba el éxito final de la campafia romana y que encajaba dentro de la politica religio-
so-imperialista, desarrollada por Augusto tras la pacificacion de Hispania (28).

Asf como la diosa Paz, en cuyo honor se levanté en Roma la famosa Ara
Pacis, era una divinidad practicamente desconocida hasta su promocién por el apa-
rato propagandistico de Augusto, no sucedia lo mismo con la diosa Victoria. En la
tradicién romana, la Paz no era mds que el fruto de la Victoria: Si vis pacem, para
bellum = “Si quieres la paz, prepara la guerra”, decia el viejo adagio recogido por
Vegecio (29). S6lo Augusto traté de enmascarar la realidad, sustituyendo en un ejer-
cicio de inteligencia politica la dura victoria de las armas por la cara mas amable de
la paz (30). A la Victoria estaba dedicado un célebre templo en Roma sobre el
Palatino, del que hoy apenas queda poco mis que el podio sobre el que se levanta-
ba. Se hallaba en la zona de la ciudad mas cargada de tradiciones y leyendas, pues
junto al templo se situaba en el siglo I'V a. C. la Casa de Rémulo y en las cercani-
as, al pie de la colina, se decia hallarse la cueva donde la loba habia amamantado a
Romulo y Remo. De hecho, en las excavaciones arqueoldgicas alli realizadas, han
aparecido, en efecto, cabanas y restos de los siglo VIII y IX a. C. Pues bien, en el
307 a. C. comenzo a edificarse en aquel lugar el gran templo de la Victoria, que fue
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Primer modulo de la exposicion Santander en el Tiempo, presidido por la réplica
de la estatua de Augusto. Palacio de Exposiciones de Samtander.

inaugurado en el 294 a. C. Media 33 x 19 metros y estaba rodeado de columnas al
estilo de los templos griegos. Estas tenian mds de 11 metros de altura. Incendiado a
finales del siglo Il a. C., fue reconstruido poco después. Sélo se conservan algunos
restos de capiteles corintios y una inscripcion que alude a la restauracion llevada a
cabo por Augusto a finales del siglo I a. C., hecho que para nosotros reviste espe-
cial interés, por tratarse del mismo momento en que en Santander debi6 levantarse
su hermano menor, el templo de la Victoria. Para subir a la plataforma donde se
hallaba aquel famoso templo del Palatino, junto al de la Gran Madre de los dioses,
se construy6 una calle en cuesta, conocida como Clivus Victoriae. que subia desde
la vaguada del oeste.
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Entre el templo de la Victoria y el de la Gran Madre habia otro pequedito
dedicado a la Victoria Virge. Habia sido construido por Marco Porcio Catén el afio
193 a. C., sin duda para conmemorar su victoria en Espafa del 195 a.C.
Precisamente con motivo de esta campana Catén conocid y dejo constancia escrita,
por vez primera en la historia, de la existencia del pueblo de los Cédntabros, aunque
el consul romano ni siquiera se aproximara a sus fronteras. Este templo fue recons-
truido en el siglo 11 d. C.

La forma habitual de representar a la Victoria era la de una diosa con las alas
semidesplegadas portando una palma en una mano y una corona en la otra. Era fre-
cuente que la Victoria viniera sobre una proa de nave. Una moneda hallada en
Juliébriga, de la época de las guerras cdntabras, 29 a. C. y probablemente acufiada

Reconstruccion del Portus Victoriae (origen de Santander),
segun José Luis Casado Soto y Fernando Hierro.
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en Oriente, representa en el anverso a la Victoria, con dichos atributos, mientras que
en el reverso aparece una cuadriga probablemente conducida por Augusto (31), tal
vez celebrando algiin triunfo.

Por todas estas razones, la llegada a Santander de una copia de la famosa
escultura de Augusto de Prima Porta con su atuendo militar, como cuando se halla-
ba al frente del ejército romano que acabé dominando a los cdntabros, cumple un
cometido especial al ser depositada precisamente en el lugar —Santander- que €l eli-
gi6é como monumento conmemorativo de su victoria. A pesar del indudable lado
amargo que tales hechos entrafiaron para el antiguo pueblo céantabro, esta victoria
supuso la entrada definitiva del mismo en el mundo civilizado y la cultura cldsica.

Ha tardado mds de dos mil afios, pero por fin ha regresado a la ciudad quien
la fundara hace todo ese tiempo, nada menos que el primer emperador de Roma,
César Augusto. Evidentemente, no lo hace en persona, sino en efigie; pero bajo la
forma y representacion mds imponente y ajustada al hecho que se ha rememorado
en el afio 2005, el del origen de la ciudad de Santander. En esta ocasidn, viene para
quedarse como referente y soporte fisico de la memoria de sus habitantes.

El inteligente militar y habil politico que diera fin a la Republica romana y
fundara el principado y el Imperio, utilizé con astucia y eficacia la fama lograda
mediante sus triunfos militares para orquestar una imponente campafia de propa-
ganda que justificara lo que algunos historiadores han calificado de blando golpe de
estado, aquel que llevaria a la divinizacion de su persona y al cambio de régimen en
Roma, con el gran argumento de haber logrado la pax romana.

Tres hechos guerreros coincidieron en los anos en que tales acontecimientos
tenian lugar, la represién de los galos inquietos, la pacificacion de las fronteras de
Siria y la guerra en los confines septentrionales de Hispania contra las dltimas tri-
bus que ofrecian resistencia al yugo de Roma, es decir, los astures y los cintabros.
De todas estas contiendas la mas dificil y comprometida fue la refida en el norte de
la Peninsula Ibérica, conflicto que obligd a la presencia fisica del propio Octavio en
el teatro de las operaciones.

No se limit6 el primer emperador a representar en su indumentaria la justifi-
cacién simbolica del poder conseguido, antes bien, los historiadores y literatos con-
tempordneos exaltaron también de mil maneras su figura, aludiendo con frecuencia
a los méritos adquiridos con el logro de la pacificacion de diversos pueblos bdrba-
ros, entre los que destacé con nitidez el de los cdntabros. A todo lo cual habria que
afiadir la pervivencia en el territorio de Cantabria de dos hechos fisicos bien nota-
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bles. Uno se encuentra en los vestigios de lo que fuera la capital de la region,
Juliébriga, a la que puso orgulloso el nombre de su tamilia: Julia. El otro reside en
Santander, puerto y enclave urbano dependiente de aquella, al que dio nombre con
que recordar el triunfo sobre el pueblo rebelde, el de la diosa que lo propicid y tam-
bién el suyo propio, en tanto que se identificaba con ella: Portus Victoriae.

Los santanderinos y cuantos visitan la ciudad han tenido durante algo més de
tres meses la oportunidad de conocer personalmente, no sélo la preciosa escultura
de Augusto, sino también cdmo era aquel puerto por €l y sus hombres fundado hace
poco mas de dos mil anos, asi como el modo de vida de sus habitantes. Ademas de
poder también seguir el hilo de la historia de esta ciudad a lo largo de sus dos mile-
nios de existencia; desde los aguerridos marinos que conquistaron Sevilla a los
almohades y los fabricantes de los galeones con que Espaiia dominé al mundo,
hasta los habiles comerciantes coloniales que consiguieran convertir a este puerto
en el primero del pais. Todo ello ha estado a disposicion de los que se atrevieron a
emprender la aventura que supuso la visita a la exposicion Santander en el Tiempo,
montada en el Palacio de Exposiciones.
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+ 7

Ensayo de restitucion del perdido color a la estatua de Augusto
de Prima Porta. llevado a cabo por arquedlogos alemanes,
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LAS DESVENTURAS DE MR. JUANY
Y EL ARTE DE MENTIR.
(Periodismo segun Pereda) (1)

SALVADOR GARCIA CASTANEDA
The Ohio State University
Centro de Estudios Montarieses

Pereda dedic6 al periodismo los primeros anos de su actividad literaria, desa-
rrollada principalmente en La Abeja Montafiesa, El Tio Cayetano y otras publica-
ciones locales y toco gran diversidad de temas como el teatro, la critica teatral, la
poesia, las cronicas del veraneo, las gacetillas relacionadas con asuntos municipa-
les y urbanisticos y los articulos de cardcter costumbrista. Bastantes de estos ulti-
mos pasaron después a formar parte de Escenas montaiiesas 'y de Tipos y paisajes,
y han sido estudiados cumplidamente por la critica. Varios estan inspirados en las
noticias de interés local que aparecian en la prensa diaria y que eran conocidos de
todos. Y asi, los lectores de aquellos articulos hallaban incorporados al relato fic-
cional, elementos con los que ya estaban familiarizados, a veces por medio de gace-
tillas escritas por el mismo Pereda.

Este hizo frecuentemente referencias a personas, cosas o sucesos locales,
seguro como estaba de que sus lectores los reconocerian. Segun José Antonio del
Rio, “los personajes de sus sobresalientes cuadros se ven, se oyen, se palpan; son
retratos tan acabados en el parecido que los que conocimos a los retratados, recor-
damos en seguida quienes fueron y a veces podemos decir: €se que asoma la cabe-
za es fuluno”; aquél que comienza a hablar es zutano; el otro que bosteza, rie o llora
es mengano” (“Variedades. Esbozos y rasguiios de José Maria de Pereda”, Boletin
de Comercio, num. 77, 5 de abril; num. 78, 6 de abril; nim. 79, 7 de abril de 1881)”.

En bastantes de aquellos articulos incorpor6 asuntos de actualidad local, y
con preferencia, los referentes a la sociedad santanderina del tiempo; los de protes-
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ta contra males de indole social, politica 0 econdmica que atectaban directamente a
Cantabria, como la emigracién y las levas; y los de sucesos de actualidad.

Me refiero aqui a dos gacetillas que aparecieron en el Boletin de Comercio
los dias 31 de Enero de 1859, y 14 de Febrero del mismo afio, que estdn estrecha-
mente relacionadas con los articulos de Pereda “El arte de mentir” publicado en el
ndmero 12 de £l Tio Cayetano el 20 de Febrero de 1859, y “!Como se miente!”, que
vio la luz en Escenas montariesas en 1864.

El 31 de enero de 1859 el Boletin de Comercio daba la siguiente noticia:

“Avyer por la tarde ocurrié un suceso notable, que tuvo por un largo espacio de
tiempo en estado de ansiedad a una gran parte del pueblo. Una compaiiia ecuestre
habia anunciado que daria una variada funcion de ejercicios gimndsticos en un peqie-
fio circo formado en las inmediaciones del paseo de la Alameda vieju, terminando
aquella con la ascension de un globo en el cual subiria uno de los de la compaiiia tra-
bajando en el trapecio. Llegada la hora de verificarlo, y vista la variedad e inconstan-
cia del tiempo, asi como el mal aspecto de los celajes, parece ser que se convino en quie
se elevase el globo a cierta altura, teniéndole sujeto con una cuerda, ¥ que en esta
Sorma trabajase en el trapecio uno de los gimuastas, joven de 20 a 21 afios.

Hecho asi, ascendio el globo a la altura de unos cuarenta o cincuenta pies, los
que tenian la cuerda para sujetarlo parece ser que no pudieron resistir su empuje y
temerosos de que los arrastrase consigo dejaron ir aquella de las manos. Una vez el
globo libre se lanzo con rapidez por el aire, sin dar tiempo al infortunado joven para
legar al suelo por la misma cuerda, segiin lo intentaba. Al cruzar por encima del arbo-
lado de la alameda, pudo tener alguna esperanza de librarse del peligro de la impen-
sada y expuesta ascension, pues la cuerda se enredo entre las quimas de los drboles,
pero pronto se perdio esta esperanza porque el globo prosiguio su marcha levando
consigo la rama a que se habia prendido.

Sin estorbos ya, prosiguio rdapido hendiendo los aires en direccion del N.O. al
S.E. con admiracion y sorpresa de cuantos lo veian e ignoraban el sensible descuido
que se acababa de cometer. Asi es que la mucha gente que habia en el muelle de
Maliano entreteniéndose con la llegada del tren, y los que venjan en éste, al ver cruzar
el globo hacia la la bahia, y los movimientos de un hombre asido a la cuerda que pen-
dia de aquél, manifestaban con confusas exclamaciones los diversos sentimientos que
les causaba un espectdculo tan impensado y tan sorprendente.
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Todos seguian con la vista fija al aeronauta pensando a donde iria a parar, cuan-
do asi que traspuso el canal de la bahia, se le vio descender con bastante rapidez,
cayendo al agua a buena distancia todavia de la tierra A poco de la caida salieron
varios botes y lanchas en busca del infortunado joven, reinando entre la numerosa con-
currencia que afluyo a los muelles una grande ansiedad, hasta tanto no se vio llegar
una lancha al globo que navegaba arrastrado por la marea, y que aquélla volvio con
el joven gimnasta, sano y salvo. La gente recibio con grande alegria la noticia de
haberse salvado aquel del grande peligro que corrio de haber sido victima de un des-
cuido, que se ignoraba por la generalidad hasta el momento de caer en el agua
(Boletin de Comercio, 19, 31 de Enero de 1859, p. 2).

Transcurridas dos semanas, “con un hermoso dia y una numerosa concurren-
cia” el mismo circo de Mr. Juany ofrecio una funcion ecuestre y de gimnasia que
termind con una nueva ascension del globo aerostatico. El intrépido aeronauta vol-
via a lanzarse por los aires sentado en un cafién pendiente del Montgolfier, pero a
poco de elevarse, “se desprendio una rueda de la curefia, que cay6 en un tejado™.

“Este percance nada influyo en la majestuosa marcha de la mdquina aérea, la
cual, impulsada por una suave brisa del norte, cruzo por encima de la alameda nueva
vy del cementerio, yendo a descender en frente de éste, en el terreno robado al mar por
el muelle de Maliaiio, en cuyo sitio, si bien habia algunos pies de agua, no se presen-
taban los inconvenientes y peligros, que en la balia con las corrientes.

Momentos antes del descenso del globo se vio aparecer entre las pequeiias coli-
nas de Maliario la blanca columna del humo de la locomotora, que arrastraba un
largo tren de coches y vagones, cuyo espectdculo vino a causar nueva sorpresda y
admiracion al numeroso gentio que ocupaba la colina que corre desde lu pefia de los
Cuervos hasta la calle Alta. Y en verdad que era bello y grandioso el golpe de vista
que en aquel momento se disfrutaba desde la referida colina. La marcha del
Montgolfier por el aire, la del tren por la tierra, lo apacible y serena que estaba la
bahia semejdandose a un limpio espejo, en que se reflejaban los cascos y aparejos de
los buques, todo esto iluminado por un sol brillante, ofrecia a los espectadores el
panorama mnds variado y hermoso que puede imaginarse” (Boletin de Comercio, 30,
14 de Febrero de 1859, p. 2) (2)
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Seis dias despues de esta dltima noticia se publicd en El Tio Cayetano “El
arte de mentir”, un articulo de costumbres que incorporaba ambas como parte des-
tacada de la narracion. Los protagonistas don Pedro y don Placido observan desde
un prado de la Atalaya, la segunda ascension del globo hinchado ya de humo balan-
ceandose sobre “el reducido circo de la Alameda” y cémo se eleva entre “silbidos,
aplausos y vitores *“(...) arrastrando al joven aeronauta vestido de artillero de pie
sobre un canon”. El globo desaparece detrds del cementerio y, seglin unos, se ha
hundido en la canal, segin otros, el tren que entraba en aquel momento ha matado
al aeronauta y a muchos curiosos, pero €ste desembarca en tierra firme, sano y salvo
(El Tio Cayetano, 12, 20 de Febrero de 1859).

Cinco afios después aparecié en Escenas montaiiesas (1864), “!Cémo se
miente!”, que era una nueva version ampliada de “El arte de mentir”. En ella con-
taba con detalle las peripecias de la primera ascension en globo de Mr. Juany, en
térrninos sombrios que contrastaban con los tan positivos del Boletin de Comercio.
Segin Pereda,

“Mr. Juany era un muchacho, casi imberbe, director de una desmantelada com-
pania ecuestre que trabajaba los domingos en Santander, en un 16brego corral, ante un
escaso publico de criadas, soldados y raqueros.

La primera ascension, por cierto en una tarde fria y luviosa de abril, tuvo para
el valeroso aeronquta el éxito mds desgraciado.

Henchida la remendada mongolfiera en medio del circo, y sujeta al suelo, del
que distaba mds de veinte pies, por dos delgadas e inseguras cuerdas... [La no cursiva
es mia] (Escenas montariesas, 1864, p. 307).

Si Pereda no fue testigo presencial de aquel suceso se lo habria contado con
pelos y senales mas de uno de aquellos santanderinos que lo presenciaron, atraidos
por su novedad. Relata como la mongolfiera era muy vieja y cayo en la bahfa donde
qued6 flotando “como una enorme boya”, destacaba la angustia del joven y las
ldgrimas de su familia, y el afortunado final. Y concluye: “Hecha esta ligera digre-
sion, que bien la merece el asunto por su historica y terrible gravedad, volvamos a
nuestros conocidos”.

Quiero destacar que, lo mismo que en otros articulos de costumbres, Pereda
nos revela algunos aspectos de la vida santanderina de aquellos tiempos. Como es
sabido, la presencia del tren en las diversas literaturas en el siglo XIX fue conside-
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rada por algunos autores como un simbolo de la modernizacion y del progreso que
abria el camino a la prosperidad y a la riqueza, mientras que para otros representa-
ba el fin de una Arcadia pre-industrial y de unos valores morales que identificaban
con los de la Espana tradicional y castiza (3). En Cantabria, la llegada del tren tuvo
caracteristicas especiales pues la construccion del ferrocarril resultaba vital para
traer los productos de la meseta, especialmente la harina, hasta el puerto de
Santander. Este trifico fomenté la carreteria, una profesion que enriquecio a quie-
nes habitaban la zona que va desde Alar a la capital de Ia Montaia. La llegada del
tren, considerada imposible por quienes crefan que no podria vencer el obsticulo de
las Hoces de Bircena, acabd con esta prosperidad, como recordardn quienes hayan
leido “El dltimo carretero” de Demetrio Duque y Merino, y “Cutres” de Pereda.

A principios de 1859 todavia era el tren el objeto de la admirada curiosidad
de las gentes que acudian a verle, como atestiguan “El arte de mentir” y la gaceti-
Ifa del Boletin de Comercio, seguin la cual, el espectdculo de la aparicion de “la blan-
ca columna del humo de la locomotora, que arrastraba un largo tren de coches y
vagones (...) vino a causar nueva sorpresa y admiracién al numeroso gentio que
ocupaba la colina que corre desde la pena de los Cuervos hasta la calle Alta”.

No hay que olvidar que desde sus prirneros escritos Pereda tuvo siempre el
proposito moralizador de corregir defectos y en estos dos articulos la descripcidn de
las aventuras del pobre Mr. Juany, ademads de dar actualidad y visos de realidad al
relato, sirven principalmente para ilustrar los resultados nefastos de la exageracién
irresponsable y del morboso deseo de protagonismo de quienes propagaban malas
nuevas. A este tipo de personajes les conocemos ya con otros nombres. Son los lec-
tores de “El gabinete de lectura™ y “La llegada del correo”, los solterones de El buey
suelto y algunos tertulianos de “La guanteria”. Hombres ya mayores, retirados o
rentistas con un buen pasar, quiza solteros, sin inquietudes intelectuales, egoistas y
avaros que matan el aburrimiento oyendo varias misas al dia, dando largos paseos,
leyendo periodicos en los cafés y en las barberias para no comprarlos, frecuentan-
do tertulias, hablando del tiempo y trayendo y llevando chismes. Pereda los retratd
con muy poca simpatia como séres parasitarios que encarnaban el aspecto rutinario
y gris de la vida provinciana. Eran espectadores imprescindibles de los aconteci-
mientos callejeros, especialmente de los catastroficos, que relataban después con
fruicién.

Pereda manejaba el didalogo con gran fluidez y algunos contemporineos
como Mesonero Romanos y Galdés vieron en él un innovador revolucionario que
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hacia expresarse a sus personajes como no lo habfa hecho ningtin otro escritor hasta
entonces. Estos personajes hablan y actdan segin su modo de ser, su educacion y su
clase; las palabras les caracterizan tanto como su manera de vestir o sus costumbres,
Y ademas de los solterones que protagonizan “El arte de mentir”, asoman aqui bre-
vemente otros personajes que aparecen en muchas obras peredianas: el aldeano y
las cigarreras, hembras de rompe y rasga ue se expresan con gran desparpajo.

En fin, como haria muchos aftos después en Pachin Gonzdlez, Pereda hace
aqui un solapamiento entre la técnica de la escritura periodistica y la ficcion litera-
ria pues narra unos hechos reales, de hecho, unos “sucesos”, que enlaza con un arti-
culo de costumbres.

NOTAS

(1) He querido contribuir al merecido homenaje que la revista Altamira dedica a mi
buen amigo Emilio Herrera con esta breve nota, parte de cuyo contenido aparecié anterior-
mente en mi libro Del periodismo al costumbrismo. La obra juvenil de Pereda (1854-1878),
pp. 38-40. En ella he ampliado la informacién contenida en el documentado articulo de
Herrera, “Globos en el cielo de Cantabria™ publicado en la misma Aftamira hace algin tiem-
po (“Globos en el cielo de Cantabria™, Altamira, XLI (1981-1982), pp. 213-231).

(2) No he podido consultar La Abeja Montaiiesa por carecer la Biblioteca Menéndez
Pelayo, Fondos Modernos, de los niimeros correspondientes a esos dfas.

(3) Un par de estudios representivos sobre ¢l tema serian el libro de Lily Litvak, E/
tiempo de los trenes: el paisaje espaiiol en el arte y la literatura del Realismo (1849-1918).
Barcelona: Ediciones del Serbal, 1991, y ¢l articulo de José Manuel Gonzilez Herrdn,
“Trenes en el paisaje (1872-1901): Péresz Galdés, Ortega Munilla, Pardo Bazdn, Pereda,
Zola, Alas...”, Puisaje, juego y multilinguismo. X Simposio de la Sociedad Espaiiola de
Literatura General y Comparada (Santiago de Compostela, 1994). Universidad de Santiago
de Compostela, 1996, pp. 345-358.
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GONZALO DE LOS RIiOS Y SALCEDO

JESUS CANALES RUIZ

Centro de Estudios Montaneses

El capitidn Gonzalo de los Rios nacid el afio 1518 en Abiada, municipio de
Campoéo de Suso, hijo de Gareia Herndndez de los Rios y de Maria de Salcedo. Paso
al Nuevo Reino de Granada “Venezuela”, el ano 1539.

Es confundido por algunos historiadores con su homonimo que participéd en
la conquista de Chile.

Gonzalo de los Rios formé parte como soldado en las expediciones del ale-
min Felipe de Hutten durante varios anos por tierras interiores de Venezuela.

Acompané al licenciado Tolosa a El Tocuyo y participé en el descubrimien-
to del camino al Nuevo Reino, Tacaragua y Borburata. Como premio a sus actua-
ciones, le fueron concedidas varias encomiendas de indios. En Barquisimeto y su
zona: Barama, Quircs, Carapaure, Caboquiri y Magnay, aguas arriba del rio Claro.

Arata con todos sus indios hasta llegar a La Montafia, Guarabudare,
Guanare con todos sus indios.

En el nacimiento del rio Claro: Guarimoco, Beracaure y Conara; en el naci-
miento del rfo Buria, en la comarca principal de Harma, Tantanata con sus indios.
Y para no alargar las concesiones, otras varias en diferentes territorios.

El afo 1562, regresd a Espana, buscando en la Corte un premio a su actua-
cion.

Permanecié muy poco tiempo, pues el ano 1563 es nombrado Tesorero de la
Real Hacienda, por lo que tuvo: “gue hacer dejacion de los indios” para poder ocu-
par dicho cargo.

El 8 de noviembre de 1577 junto con su Contador de Hacienda, Diego Ruiz
de Vallejo, acordaron trasladar la Real Hacienda de Barquisimeto a Caracas, (ue en
realidad no fue trasladada hasta 1581.
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Gonzalo de los Rios tuvo varios domicilios en Venezuela, uno en
Barquisimeto, frente a la Plaza, y en Caracas vivia el afio 1580, segin ¢l manifies-
ta, “en el pueblo de Santiago de Leon, que es donde nosotros residimos”.

Hijos. Diego de los Rios, hijo natural habido con Constanza de los Rios y que
desempefio cargos de cierta importancia en Caracas.

El aflo 1654 vivia en esta ciudad el altérez Diego Luis de los Rios, que decla-
raba ser nieto de Gonzalo de los Rios.

El coronel Juan Bautista de los Rios, encomendero con miles de cabezas de
ganado, quiza pudiera ser su nieto (no hijo).

Su hija Luisa de los Rios, casada con Ambrosio Ritz, de origen aleman, “su
terzero marido”, con el que tuvo varios hijos.

Llevé junto a si a Antonio de los Rios y Soldrzano, natural de Reinosa, su
sobrino, que fue sacerdote.

Y a un sobrino de su esposa, Francisco de Salcedo, nacido en Mazandrero,
Campoo de Suso, hacia el afio 1543, quien estuvo domiciliado en Barquisimeto.
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Emilio Herrera Alonso. Cantabro, de ascenden-
cia carlista, nace en 1920. Se encuentra el 18 de julio de
1936 con el bachillerato recién acabado en el Colegio
que la Compaiiia de Jesus -expulsada de Espaiia por el
gobierno de la Republica- habia establecido en la por-
tuguesa localidad de Curia, y como tantos otros mucha-

chos espanoles de su generacion, salta bruscamente de
las aulas a las trincheras, participando, desde los dieci-

séis afios, encuadrado en unidades del Requeté -princi-

palmente en el Tercio “"Navarra”- cn los frentes del Norte, Teruel, Centro,
Extremadura y Sur, resultando herido en dos ocasiones y terminando la
guerra como Alférez Provisional de Infanteria.

En 1940 pasa al Ejéreito del Atre, y tras los correspondientes cursos
de piloto. y pasar por la Academia de Aviacion, ingresa como teniente pro-
fesional en la Escala de Aire.

Desempeiia distintos destinos en unidades de caza, hidroaviones,
salvamento, transporte y lucha contra incendios forestales, en Marruecos,
Baleares vy la Peninsula, participando en la guerra de [fni-Sahara en 1957-
58.

Al pasar a la Escala de Tierra, por cumplir la edad para ello regla-
mentada, serd destinado al Archivo Historico del Aire, del que, en el
empleo de coronel, serda Director hasta 1983,

Entre los anos 1970 y 1974, cursa en la Universidad Complutense
de Madrid la licenciatura de Ciencias Politicas, y el dltimo de estos anos
publica Los mil dias del Tercio de Navarra. Con posterioridad ha escrito y
publicado una decena de obras, de tema histérico-aeronadtico, siendo
coautor de otras varias. Bajo su firma, o con seudonimo “Larus Barbatis”
ha publicado numerosos articulos en diarios y revistas.

Es miembro fundador del Instituto de Historia y Cultura Aéreas, y
de numero del Centro de Estudios Montaneses, del que fue Presidente
desde 1988 hasta 1996.
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-Los mil dias del Tercio de Navarra (1* edic. 1974, 2*, 2006)
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