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Proélogo

La musicologia europea tiene una deuda historiogréfica con ciertas manifes-
taciones musicales que permanecen fuera de los circuitos de la gran musica sinfé-
nica, lirica o cameristica. Entre esas manifestaciones ubicadas en los margenes
invisibles de la gran historia de la musica se encuentran probablemente algunas de
las instituciones que mds han contribuido a dinamizar y difundir el arte musical en
la sociedad burguesa. Nuestro pais, que ha asistido desde finales de los afios ochen-
ta del siglo XX a la recuperacion de la musicologia universitaria, no es ajeno a esta
situacidon que en los dltimos afos trata de mitigar a través de investigaciones que
presten atencion a dichos temas, fundamentales para comprender el papel social de
la musica en las sociedades contempordneas.

Entre las instituciones que mds han contribuido a normalizar la actividad
musical y a otorgarle un papel social en Espafia, destacan las bandas de musica y
las sociedades corales. Ambas pueblan la geografia de nuestro pais permitiendo a
diversos y nutridos grupos sociales no sélo acceder a un repertorio que en su mayor
parte resultarfa ignoto sin estas agrupaciones, sino también disfrutar de la expe-
riencia musical en muchos casos —como el de las sociedades corales— careciendo
de formacién musical especifica.

Son diversos y fundamentales los trabajos que se estdn llevando a cabo en
torno a estos temas en los tltimos afos, rescatando del olvido la memoria diacré-
nica y el papel artistico y social de estas sociedades, verdadera intrahistoria musi-
cal de nuestro pafs, sin cuya presencia no se entenderfa la vida musical de la pro-
vincia espafola desde mediados del siglo XIX, momento en el que Espaifia, al igual
que los paises europeos de su entorno, desarrolla una nueva sociabilidad de cufio
burgués en el que la musica tendra un papel cada vez mas destacado.

El estudio que me honro en prologar viene a sumarse a esta justa reparacion,
que pretende cubrir una laguna historiografica, estudiando y reconociendo la labor
de estas instituciones, y valordndolas en su contexto, para poder asi entender el rico
y complejo entramado de la vida musical espaiiola durante el siglo XIX y primeros
afios del siglo XX.
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En esta obra Zaida Herndndez-Urculo no sélo presenta un estudio histérico
sobre las masas corales de la ciudad de Santander entre 1865 y 1900 —el Orfeén La
Sirena, el Orfeén La Armonia, el Orfeon Montaiiés, el Orfeon Santanderino, la
Sociedad Filarmonica Orfeon Cantabria o la Sociedad Coral de Pescadores—, sino
que ademds, a través del estudio de la documentacion tanto hemerografica como
estatutaria, trata de dar respuesta a los factores que intervinieron en la creacién y
evolucion de este fendmeno socio-musical, y estudia las conexiones existentes
entre este movimiento coral y las corrientes corales europeas, principalmente la del
ambito francés.

La conformacion de sociedades corales mediante una reglamentacién estatu-
taria data en Santander de 1880, fecha en la que aparece el primer orfeén consti-
tuido como tal, La Armonia, aunque las referencias hemerograficas y los testimo-
nios como el de José del Rio Sainz, sitian ya en 1875 la aparicion del primer orfe-
on, La Sirena. La Armonia plantea ya la creacién de una academia de canto en sus
estatutos, revelando asi otro de los elementos clave de este movimiento coral: la
instruccién de sus coralistas. Asi, en 1886, la burguesia comercial santanderina
solicita al consistorio santanderino la creacién de una academia de musica, peticion
que acabard materializdndose a través de la creacion de la Sociedad Filarmonica
Orfeon Cantabria, que incluia entre sus fines la ensefianza de determinados instru-
mentos, situacién que plantea ya otra interesante cuestion relativa al transito del
ambito artistico amateur al semiprofesional. A partir de esta fecha asistimos a un
momento de claro florecimiento de la actividad coral en la ciudad en la Gltima déca-
da del siglo XIX, con la creacion también en 1888 de una nueva sociedad coral, el
Orfeon Montafiés, y poco después, el Orfeon Santanderino (1895), la Sociedad
Coral de Pescadores (1896), y ya en 1910, el Orfeon Obrero —agrupacion que ya
queda fuera de los dmbitos cronolégicos de este estudio—. En todas estas socieda-
des la musica se cultivard no s6lo con un espiritu recreativo y diletante, sino tam-
bién como elemento civilizador y productivo.

El estudio del desarrollo diacrénico de esas sociedades retrata de forma per-
fecta el camino artistico de las mismas, que partiendo del &mbito burgués de media-
dos de siglo, donde se cultiva la musica como pretexto social, se vincula ya en 1900
con el mundo del folklore cdntabro —como evidencia la Fiesta Montaiiesa—, entran-
do incluso en el dmbito obrero. Y es que las sociedades corales reflejan de forma
perfecta la estratificacion social de la sociedad contempordnea, impermeables al
contacto entre los diferentes niveles sociales, tanto en los componentes —con cuo-
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tas mas o menos elevadas en relacion al nivel social de sus socios—, como en el
repertorio. No en vano el Orfeén Cantabria era conocido popularmente como el
«orfeén de los sefioritos», en palabras de Del Rio Sainz.

Este trabajo forma parte de una investigacion de mayor alcance que esta lle-
vando a cabo su autora, la musicéloga Zaida Herndndez-Urculo, y que constituird
su tesis doctoral. Su rigor y probada capacidad de trabajo, ven sus frutos en este pri-
mer ensayo, imprescindible para profundizar en la urdimbre musical de la ciudad
de Santander en la segunda mitad del siglo XIX, una época incomprensible sin el
estudio de estas instituciones que, como decia al comienzo, se sitdan muchas veces
«del salén en el dngulo oscuro», y que sélo logran ver la luz a través del esfuerzo
de investigadores que, como la autora de este trabajo, lo sacan a la luz, poniendo
en valor una memoria intangible, intrahistoria vivida de nuestra musica.

Maria Encina Cortizo
Oviedo, febrero de 2017






CAPITULO 1.
A MODO DE INTRODUCCION

La voz

La voz se ha sefialado siempre como el primer instrumento, una de las for-
mas de comunicacion que confieren una identidad al ser humano. No frente a otras
especies, pero si en su manera de configurarse, su uso, y su necesidad como modo
de expresion. Los estudios acerca de la voz han proliferado en los tltimos afios,
tanto en la rama de la musicologia como de la sociologia, senalando diversas hipd-
tesis que acercan al estudio tanto histérico (Ochoa, 2014) como contempordneo de
la voz, refiriendo en ellos, la prolija diversidad de discursos que de ésta pueden
derivarse: desde los pregones o palabras perdidas por el desuso (Rawen, 2017)
hasta los atributos de la voz de los capones (Medina, 2003).

La amplitud temética que se ha abordado hasta el momento indica la dispa-
ridad de usos del instrumento en cuestion, pero también lo vincula directa o indi-
rectamente con un contexto social, musical, histérico, como parte de ese reflejo que
se engloba dentro de su uso.

El presente trabajo abarca su uso como instrumento conformado dentro de
un movimiento estatutario, por tanto, solamente estd referido su uso musical, no
obstante, se estdn desarrollando trabajos en paralelo en los que se estdn tratando de
definir los usos que implicarian el &mbito sonoro dentro de cédigos especificos en
Cantabria —c6digos de comunicacién para el traslado del ganado; entonacién tro-
vas; etc—.
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El como y el porqué

El conglomerado politico y econdmico acaecido en el siglo XIX, permite el
desarrollo a mdltiples niveles de aspectos sociales y culturales.

La revision critica y el enfoque de aspectos musicolégicos basados en el
acceso a las actividades musicales en la segunda mitad del siglo XIX en Santander,
permiten analizar los cambios sustanciales relativos a los aspectos culturales de
indole musical que tuvieron su reflejo en las politicas dirigidas a suplir la deman-
da e iniciativas de los distintos grupos sociales de la sociedad civil santanderina.

El presente libro estd basado en un trabajo realizado en la Universidad de
Oviedo en 2013 a modo de tesina que parte del estudio de las masas corales con-
formadas en la ciudad de Santander entre 1865 y 1900. Dicho estudio recoge todas
aquellas formaciones de las que se han encontrado referencias documentales, tra-
tando de dar a conocer la formacién, evolucién y repercusion de las distintas agru-
paciones socio-musicales corales relacionadas directamente con el movimiento
orfeonistico que tuvo lugar en todo el territorio nacional y sus vinculos con las for-
maciones corales pertenecientes a las corrientes europeas. Asi mismo, este trabajo
deja abiertas, para un posterior estudio otras agrupaciones de indole vocal existen-
tes en Santander durante este periodo como las estudiantinas, los ochotes o las ron-
das de mozos.

El principal motivo que impulsa esta investigacion es la carencia de estudios
musicolégicos de caricter exhaustivo o parcial —entendiendo éste dltimo como el
estudio en profundidad de alguno de los orfeones santanderinos— de un movimien-
to socio-musical de tan amplia repercusion en el tejido social nacional en general,
y de la regién cantabra en particular, como fue el movimiento orfeonistico. Este
vacio bibliografico nos hizo conscientes de la necesidad de llevar a cabo un traba-
jo exhaustivo y extenso.

La realizacion de este tipo de trabajos de micro-historia musical, ayudan a
definir las diferentes culturas musicales coexistentes en el dmbito urbano durante
el dltimo cuarto del siglo XIX en la capital cdntabra. Por otra parte, sirven como
reflejo de lo acaecido en la historia musical de cardcter general, aportando estudios
necesarios para la reconstruccion de la historia musical.

Desde los aiios noventa del pasado siglo XX, el estudio del movimiento coral
ha adquirido nueva trascendencia gracias a diversos trabajos de investigacion,
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como los de Carbonell i Guberna sobre el fenémeno coral catalan!, los de Guereiia
y Le Bigot sobre sociabilidad musical en general, o los de Uria, a veces en colabo-
racién con los anteriores, sobre los fendmenos corales y asociativos en Asturias2,
que ya contaba con crénicas del critico musical Arrones Peon (1978). Se hace tam-
bién necesario citar el trabajo de Nagore (1995) sobre la Sociedad Coral de Bilbao,
referencia en este tipo de estudios que se centra en la actividad de una comunidad
limitrofe con Cantabria, como es el Pais Vasco. Estos trabajos sobre Asturias y el
Pais Vasco representan el ejemplo mds cercano a la region, de lo que supuso el
movimiento coral a nivel socio-cultural asi como su incidencia en la vida musical
de las comunidades rayanas con el mar Cantdbrico.

Los trabajos realizados en torno al movimiento coral en la regién han sido
mads bien escasos y de indole parcial. De hecho, aparecen datos sobre el fendmeno
coral en Cantabria en estudios de indole diversa, como el texto de Del Rio Sainz
(1984), Memorias de un periodista provinciano. 1 La infancia, obra en la que
encontramos testimonios orales acerca del nacimiento de algunos orfeones en la
capital, o la tesis de Labajo Valdés, (1987): Aproximacion al fendmeno orfeonisti-
co en Esparia (Valladolid 1890-1923), en la que se encuentran datos relativos al ori-
gen de los orfeones santanderinos extraidos de documentacion hemerografica. El
trabajo acerca del movimiento orfeonistico en Cantabria de Julio Arce Bueno
(1994), incluido en la monografia La miisica en Cantabria, estd realizado princi-
palmente en base al trabajo de Labajo Valdés y al empleo de fuentes hemerografi-
cas. Otro texto de interés en este ambito es La historia del Ochote en Cantabria
(2000), de Joseba Gotzon, un estudio acerca del ochote en la regién, agrupacién
vocal de la que no se tratard en el presente trabajo.

En el articulo de Conde Lopez «Las Artes Escénicas y Musicales» en
Cantabria Siglo XX. Acelerado tiempo de cambios (2002), se encuentran algunos
datos relativos a las fechas de inicio de los orfeones, que han sido contrastados con
los datos aportados en el presente trabajo; otro de los trabajos de Conde Lopez
junto con Campuzano (2005): La miisica en la ciudad de Santander: 1755-2005:
memoria sonora, recoge algunos datos acerca del movimiento coral y la formacién
de algunos de los orfeones de Santander.

(1) Témense como ejemplo las obras de Carbonell o Avifioa.

(2) Remitimos a la bibliografia de nuevo para ver los trabajos de estos autores.
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El dltimo trabajo realizado acerca del movimiento orfeonistico en Cantabria
data de 2010 y fue llevado a cabo por Esteban Sanz Vélez bajo el titulo de
Repertorio Coral Popular de Cantabria. Partituras recuperadas y de nueva crea-
cion. Se trata de una muestra del repertorio coral existente interpretado en la actua-
lidad; incluye asi mismo, los datos biograficos de los compositores que escribieron
obra coral y algunos comentarios sobre las obras recogidas en el libro.

Tras haber llevado a cabo el presente trabajo, podemos afirmar que la esca-
sez de documentacién archivistica conservada, entre la que destaca la documenta-
cion estatutaria, ha sido una de las principales causas de la inexistencia de trabajos
cuyo eje principal sea el movimiento orfeonistico en la regiéon de Cantabria.

Arco temporal

La genealogia y el origen del fendmeno coral en la regién desde la perspec-
tiva de agrupaciones de indole vocal civil, no pueden ser estrictamente datados
debido principalmente a dos factores. El primero de ellos referido a que estas agru-
paciones musicales comienzan siendo manifestaciones de carédcter asociativo
espontaneo o informal, y no normativo o formal (Gurvitch, 1953); el segundo, se
desprende como consecuencia del primero: la escasez de documentacién hemero-
gréfica, archivistica, fuentes orales, documentacidén estatutaria, etc. de dicho fend-
meno asociativo espontdneo. Por tanto, dada la escasez documental, el presente tra-
bajo no ha partido de la busqueda del origen del fenémeno coral como movimien-
to asociativo espontaneo, sino que se ha desarrollado a partir de la aparicién del
movimiento orfeonistico estatuido, utilizando el término a la manera en que lo hace
el profesor Jorge Uria en referencia a las formaciones corales estatuidas formal-
mente y en un espacio temporal que abarcaria desde la aparicién de las primeras
referencias documentales encontradas hasta el momento (1865) hasta 1900, es la
fecha en la que se produce la Fiesta montaiiesa organizada por el orfeén Cantabria.

El arco temporal queda delimitado por dos hechos histéricamente relevantes:
el afio de inicio del estudio, 1865, por ser fecha de la primera noticia de la que se
dispone hasta el momento que relaciona una seccién coral civil con una asociacién
estatuida formalmente, la seccion coral incluida en el Ateneo Cientifico, Literario
y Artistico, que participa en la inauguracion del mismo. 1900 sefiala la fecha de cie-
rre por diversos motivos. Por un lado, es la fecha en la que el orfeén Cantabria
organiza la Fiesta montaiiesa, a raiz de la cual, el fendmeno orfeonistico rotard
hacia el folklore regional por un lado y hacia su desarrollo dentro del movimiento
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obrero por otro, movimientos que se llevard a cabo en paralelo e incluso, llegan a
converger en alguno de los orfeones. Por otro lado, 1900 supone una ruptura con el
auge orfeonistico acaecido en la década de 1890, puesto que, a partir de este
momento, no se encuentran orfeones —salvo los udltimos coletazos del orfedn
Cantabria— en la documentacion archivistica y hemerografica hasta 1910 en que
aparece el orfeén Obrero de Santander.

3

Vista de la Darsena. Café del Consulado.

(3) Ddrsena de la Ribera. Café del Consulado, 1875-1880. Coleccién Victor del Campo Cruz.

Centro de Documentacion de la Imagen de Santander (CDIS). Ayuntamiento de Santander.






CAPITULO 2.
EL MOVIMIENTO CORAL EN SANTANDER:
CONTEXTO Y ORIGENES DE UN FENOMENO IMPORTADO.

Breve contexto historico de Santander (1865-1900).

El transito histérico entre el siglo XIX y XX supone para Santander una
transformacion que lleva a la ciudad a convertirse en una urbe moderna. El motor
de este crecimiento fue el puerto de Santander que, progresivamente, fue crecien-
do y junto a éste, la transformacion de todo el entramado urbano. En el dmbito
social, la burguesia santanderina habia evolucionado desde el siglo XVIII —con
familias de mercaderes instalados en la «Puebla Vieja» (Maruri Villanueva, 1987)
—hasta pasar a convertirse en una sociedad burguesa comercial (Fernandez, 1989:
184) e industrial —actividad de las ferrerias y la actividad del hierro (Ceballos,
1996: 644)— y que, a partir de la segunda mitad de siglo, se transformaron en bur-
guesia financiera (VV.AA, 1986: 217). El puerto fue la llave para este cambio,
sobre todo entre 1850 y 1874, cuando se proyectd la economia hacia los contactos
comerciales con las colonias*. Sobre el terreno, las tltimas excavaciones arqueold-
gicas realizadas en Santander, documentan esta transformacion (Iglesias, Jiménez,
2009) desde una urbe medieval hacia una ciudad abierta al mar y moderna.

La década de los sesenta finaliza con un despegue comercial frenado brus-
camente por el cambio politico que desembocd en el Sexenio Democratico. Sin

(4) «Esta nueva etapa comercial santanderina (...) cuya actividad se basaba principalmente en
la exportacion de cereales a Ultramar y en la importacién de los productos coloniales (...)». Ver en:
VV.AA. Historia General de Cantabria (1987), T. VI -Siglos XVIII-XIX (1). Coord. Sdnchez Gémez
M. A. p. 206.
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embargo, en Santander, el levantamiento triunfé de manera casi pacifica aunque
esta ciudad y Santofa fueron los principales nicleos donde se desarrollaron los
acontecimientos®. Tras la creacién de juntas de poder provinciales, la reorganiza-
cién politica se configuré en diferentes comicios electorales’ hasta la proclamacién
de la Reptblica, en febrero de 1873. A pesar de estos hechos, la progresion econé-
mica de la ciudad no ces6. La burguesia se movia entre el proteccionismo que bus-
caba proteger sus intereses comerciales —sobre todo en Cuba— y las medidas libe-
ralizadoras del librecambismo (VV.AA., 1986: 233). De igual forma, la ciudad
seguia creciendo8. Se llevaron a cabo diversas obras como la modernizacién de
calles —Alameda Primera, Santos Martires, Plaza del Progreso, La Ribera, etc.—, la
creacion de la banqueta de la darsena hasta el muelle de Maliafo, tendidos eléctri-
cos, asi como la desecacion de las marismas de Los Arenales (Cabarga, 1980: 19).

La llegada de la Restauracién trajo consigo la vuelta de los 6rdenes anterio-
res a la I Republica. En las elecciones de 1876, los partidos conservadores ganaron
en el distrito de Santander en la persona de Benito Otero Rosillo (VV.AA., 1986:
249). La creacion de un clientelismo politico ordenado en toda la provincia favo-
recio la estabilidad y la reorganizacién del poder (Garrido, 1999: 1017). Tras una
fase de estancamiento econdmico, la burguesia comercial se transforma en finan-
ciera (VV.AA., 1986: 217-219) convirtiendo a Santander en un centro econdémico

(5) Sin embargo se libré una dura batalla liderada por el general isabelino Carlonge en las
calles de la ciudad. Esta se recuperd temporalmente para nuevamente caer en manos de los revolucio-
narios. Ver: VV.AA. Historia General de Cantabria (1986), T. VII, p. 219.

(6) VV.AA. Historia General de Cantabria (1986), T. VII, p. 218: «Santander y Santoiia fue-
ron centros vitales en el desarrollo de los acontecimientos de septiembre del 68 que pusieron fin a la
monarquia de Isabel II (...)».

(7) En enero de 1869, marzo de 1971, abril de 1872, agosto de 1872 y mayo de 1873. Ver:
VV.AA. Historia General de Cantabria (1986), T. VII, pp. 225-230.

(8) Fotografia: Autor desconocido. Plaza de Velarde y el Muelle, 1887. Coleccion Victor del

Campo Cruz. Centro de Documentacién de la Imagen de Santander. Ayuntamiento de Santander.
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de relevancia en la fran-
ja norte de la peninsula
ibérica, con la creacion
de entidades bancarias
como el Banco de
Santander —creado en
1857— (VV.AA., 1986:
217). Dentro del entor-
no politico conservador
(VV.AA. 1986: 240),
cabe destacar figuras
como las de José
Antonio Cedrin, Manuel Gonzdlez del Corral, Lépez Doriga y Pombo (Moreno,
1994: 333-356). Una figura relevante del 4mbito cultural santanderino en el dltimo
tercio del siglo XIX serd José Maria de Pereda, escritor realista cuya obra refleja el
ambiente social rural y urbano de Cantabria (Amords, 1999), y que serd, a su vez,
uno de los principales exponentes de inspiracién en la recuperacién musical del fol-
clore regional cantabro de la que los orfeones fueron arte y parte.

El dltimo tercio de siglo viene marcado por dos elementos socioeconémicos.
En primer lugar, se pone de manifiesto la reorientacioén de los productos comercia-

les. Si bien anteriormente el puerto era el eje distribuidor de la produccién harine-
ra (Andrés, 2001: 34) desde la meseta castellana, éste se modifica hacia una espe-
cializacién vinculada con el comercio del hierro (Ceballos, 2001: 239-249). En
segundo lugar aparecen las primeras organizaciones obreras y sindicales vincula-
das al desarrollo del trabajo fabril principalmente en el &mbito del puerto. De esta
forma, con el desarrollo de las tendencias politicas obreras a nivel nacional, se
funda el PSOE en la ciudad en la década de los ochenta (VV.AA., 1986: 243),
sumdndose al partido constituido por Pablo Iglesias en Madrid en 1879.

A finales de este siglo Santander se establece finalmente como una ciudad
moderna y dindmica a nivel econdmico y politico convirtiéndose en un referente
para toda la provincia (Garrido, 2001: 64-68). Un acontecimiento de calado uni-
versal serd el descubrimiento en 1879 de las pinturas rupestres de la cueva de
Altamira por parte de Marcelino Sanz de Sautuola (Garcia, 2004: 11-18) que situa-
ron a la provincia, con el paso de las décadas, a la cabeza de la investigacion prehis-
torica.
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En 1893, la ciudad sufre el accidente del vapor llamado Cabo Machichaco?
que explosiond en el puerto, falleciendo 591 personas. Este hecho provocé la trans-
formacidn de algunos espacios portuarios y del sistema de organizacion del puerto
(Sazatornil, 1998: 407-427) para dar servicio principalmente a la exportacion de
minerales!Y puesto que la ciudad se conecta por el puerto hacia Europa con la lle-
gada de barcos de gran cabotaje y los tra-
satlanticos!!.

Desde mediados de siglo XIX,
sobre todo con la presencia de Isabel 11
(1861), Amadeo de Saboya (1872) y
Alfonso XII (1881) se produce el surgi-
miento de la actividad del turismo en
Santander (VV.AA., 1987: 52). Serd en
el dltimo tercio de siglo cuando, en la
zona del Sardinero, se inviertan grandes
capitales —fundamentalmente por parte
de la familia Pombo- para dotar de infra-
estructuras turisticas a la zona —Casino,
el Gran Hotel, el tranvia de Tetuan, etc.
(VV.AA., 1987: 51)-. Estas se comple-
mentan con el desarrollo del Plan
General del Ensanche en 1894 (VV.AA.,
1987: 52) y una red de tranvias. Serd asi
como el turismo de los «bafios de ola» y
los balnearios se convierten no solo en
un nuevo motor econémico para Santander sino también en un modelo urbanistico

"

(9) Explosién del Cabo Machichaco. Noviembre 1893. Reproduccién de grabados publicados
en La Ilustracion Espaiiola y Americana, 15 de noviembre de 1893. Fondo Ayuntamiento de
Santander. Centro Documentacion Imagen de Santander (CDIS). Ayuntamiento de Santander.

(10) VV.AA. Historia General de Cantabria, T. VI (1986) —Siglos XVIII-XIX (1), Coord.
Sénchez Gomez M.A., p. 49: «A finales de siglo, serd el desarrollo minero de la regién (...) siendo
mayoritaria a partir de 1895 la exportacion de minerales».

(11) Ibidem.
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para la ciudad, en paralelo al crecimiento de las actividades culturales relacionadas
con los conciertos ofrecidos por los orfeones santanderinos, principalmente duran-
te el periodo estival.

A nivel sociopolitico, este desarrollo econémico desemboca en la organiza-
cioén de grupos sociales diferenciados, principalmente en dos bloques: una burgue-
sfa mercantil y comercial de clase media-alta (VV.AA., 1987: 57) y una masa obre-
ra principalmente urbana pero también rural (Garrido, 2001: 64-68). Paralelamente,
surgen en la ciudad diversos diarios asociados a estos bloques socioeconémicos,
muchos de ellos vinculados a las diversas tendencias politicas del momento
(Garrido, 2001: 66-72).

En el arranque del siglo XX, la ciudad mantiene el auge econémico-comer-
cial del puerto con las exportaciones pero, ademds, empieza a crecer el trafico de
pasajeros hasta 1912 (VV.AA. 1987: 49). Sin embargo, el estallido de la I Guerra
Mundial marca el principio del declive de las exportaciones —sobre todo las vincu-
ladas con el hierro (VV.AA. 1987: 49-50)-. El partido conservador durante las pri-
meras décadas del siglo establece un programa regionalistal2 apoyado por la bur-
guesia con el fin de reimpulsar nuevamente la actividad portuaria. Aunque serdn los
republicanos los que se establezcan en el poder durante la primera década del siglo
XX (Garrido, 2001: 80), los partidos conservadores alcanzardn el control politico
en la provincia a partir de la segunda.

(12) Garrido Martin, A. (2001) «Santander en 1900: vida politica y asociacionismo», en
Sudrez Cortina, M. (Edit.), Santander hace un siglo. Santander, Edit. Univ. de Cantabria y Ateneo de
Santander, p. 78. El lema del partido conservador serd: «Santander por encima de todo» y «todo por

la Montafia y Santander>».
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Acceso a la cultura musical en el Santander del siglo XIX.!3

En la cultura musical académica en Europa —definida como un enfrenta-
miento dentro de la sociedad de clases hacia la que evoluciona la estamental del
siglo XIX- encontramos ejemplos en los que, el
acceso a las representaciones operisticas no era
tan restringido como puede reflejar este y otros
estudios al respecto. Las audiencias italianas, por
ejemplo, se recogen en descripciones contempo-
raneas como puedan ser las de Burney o Maier
(Grout, 2003: 222). En ellas se expone el ejemplo
de las representaciones operisticas de Venecia
durante el siglo XVIII, donde parece ser que el
acceso a estas interpretaciones estaba méds demo-
cratizado.

En el ejemplo concreto de Venecia,
encontramos que las audiencias se nutrian de gon-
doleros y trabajadores que acudian a las represen-
taciones «there is a constant noise of people laug-
hing, drinking, and joking, while shile sellers of
baked goods and fruit cry their wares aloud from box to box» (Grout, 2003: 222-
223). Eran asi mismo los gondoleros los que adoptaban algunas de las melodias
escuchadas en las representaciones operisticas y las difundian por los canales y
calles venecianas. La melodia de la cabaletta de Tancredi, «Di tanti palpiti» (Grout,
2003: 386-387) fue una de las que mayor éxito tuvieron. Este ejemplo nos sirve
para traer a colacién un hecho, ya ampliamente discutido como es el de la difusién
de la musica con respecto a las audiencias, ya que carecemos de datos suficientes
para aseverar cudles de estas melodias que tenfan lugar en espacios de acceso mds
restringido, veian la luz a través de otras gargantas que no eran las de los propios
protagonistas de los escenarios. No obstante, el estudio que se sefiala a continua-
cién pretende ser una reflexion acerca del acceso a estos espacios, y por tanto, a la

(13) «Don Adolfito. Musico popular que por un médico estipendio endilgaba endechas a coci-
neras y doncellas». Retrato de don Adolfito o «el loco del violin», 1891. Coleccion Victor del Campo

Cruz. Centro Documentacién Imagen de Santander (CDIS). Ayuntamiento de Santander.
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representacion de determinadas interpretaciones musicales, tanto instrumentales
como vocales, que tendrian dos aspectos a tener en cuenta, el primero: c6émo
mediante el acceso a los orfeones, los miembros accedian de manera casi directa a
este tipo de representaciones; y por otro, el acceso a la formacién vocal o musical
de corte académico, que mas adelante se sefiala en el estudio.

Es por tanto que, este estudio focalizado en la ciudad de Santander, presenta
resultados a priori «objetivos» —léase que las ciencias denominadas «puras» tratan
de dar una objetividad, mientras las ciencias denominadas humanisticas, tratan de
explicar que dicha objetividad carece, precisamente, de su nombre—. La prudencia
investigadora nos lleva a sefialar al lector o lectora que estos primeros resultados
estdn referidos a un momento cronoldgico y un teatro concreto. No obstante, el
enfoque pone sobre la mesa una cuestion largamente debatida acerca de la nocién
de publico en varios sentidos semdnticos. Sirva este capitulo para adentrarnos en el
contexto socio-cultural del momento, dando unas pinceladas al acceso a la cultura
musical de indole académica que ayuden a definir el significado de pertenencia o
de inclusién en un orfeén en la segunda mitad del siglo XIX.

El papel del ciudadano —serd el género masculino el que ocupe las filas de
los orfeones— que se integra en estas formaciones no se limitara exclusivamente al
aprendizaje y la interpretacion de musica coral e instrumental (en algunos casos) de
corte academicista, sino que tendra varios roles asociados directa o indirectamente
con las audiencias, ya que, muchos de estos conciertos se realizaran en espacios
abiertos, y por tanto, se contribuird a la escucha de manera mds democratizada,
como serdn distintas plazas y alamedas ubicadas en la ciudad de Santander. De este
modo, se define de una forma mas concreta las relaciones entre la actividad musi-
cal y la vida sociocultural en el contexto urbano de Santander durante la segunda
mitad del siglo XIX.

La recomposicion del tejido cultural musical santanderino sefiala una reali-
dad compleja en la que se desarrollarian numerosas actividades musicales llevadas
a cabo en diferentes esferas socio-culturales. Este micro-estudio pretende ser un
ejemplo que desglose parte de esas realidades musicales que vincularian distintos
itinerarios musicales adscritos de manera quasi directa al acceso que la poblacién
civil —en su participacion como oyente y patrocinador activo- tenfa en base a su sta-
tus, tanto social como econdmico, dividiendo a las audiencias musicales en diver-
S0s entornos y espacios socio-musicales en base a la relacion entre el contexto urba-
no y la actividad musical.
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Acotando los términos de «acceso».

El estudio socio-econdmico que se presenta a continuacion trata de reabrir el
debate en torno a aquello que se considera de «acceso publico» a nivel musical en
el siglo XIX, pero, en ningln caso, trata de resolverlo. El nivel de acceso directo a
los espacios internos y externos de la ciudad en los que se realizaban interpretacio-
nes musicales tanto vocales como instrumentales queda reflejado mediante la rea-
lizacién de un estudio socio-econémico!4 que toma como ejemplo el Teatro
Principal de Santander. La restriccion a estos espacios internos mediante el cobro
de una entrada, condiciona el acceso a las distintas actividades musicales de indo-
le civil desarrolladas, asi como la promocién de las distintas actividades musicales
atendiendo a criterios de la demanda burguesa —los mas documentados—; y a aque-
llos que atienden a los diferentes estratos que conformaban la sociedad santanderi-
na del momento.

Este apartado pone las bases para la realizacién de un estudio mas exhausti-
vo que corrobore las hip6tesis en torno al acceso a la cultura musical de corte aca-
démico de la capital cantabra, y que tiene su base en el andlisis econémico que
parte de datos tales como los sueldos, el coste de las entradas, distintas series his-
téricas de precios, pirdmides poblacionales, etc. Los criterios para la realizacién del
estudio son pues de indole econdmica, aunque también se ha atendido a criterios
ligados al patrocinio ptiblico y privado —como los presupuestos dedicados a la
construccion- determinando asi la intencién de promocién de aspectos o activida-
des concretas de la cultura musical frente a otros cuyo patrocinio era mas bien de
indole privada.

El patrocinio y la situacion del edificio dentro del espacio urbano, asi como
el propio espacio urbano (plazas, parques, etc.) que fueran a acoger diferentes
representaciones, vienen determinados principalmente por el tipo de espectédculo al
que se adscribiria el edificio o espacio en cuestion, asi como por la demanda de
estos u otros edificios, atendiendo a necesidades tanto de la actividad musical,
como a necesidades de ocio.

(14) Este estudio se realizé mediante la supervision del profesor de la facultad de Economia

de la Universidad de Oviedo, Victor Fernandez Blanco.
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El primer paso para la realizacion del estudio del acceso a la cultura musical
es establecer los términos en los que definimos este acceso a sus actividades y a sus
espacios, que exponemos a continuacion de manera sucinta.

En primer lugar, la «participacion» entendida de forma activa y directa de los
habitantes en las actividades musicales que se llevaron a cabo en Santander entre
1865 y 1900, no queda definida como «acceso», aunque se encuentren estrecha-
mente vinculados. Entendiendo que la diferencia se encuentra entre la «participa-
cion activa» y la «participacién pasiva» de la poblacién. Del mismo modo, los tér-
minos de «participacién pasiva» se definen en un entorno de relacién directa pero
no participativa en términos generales, y que estaria basada en la recepcion de las
obras o actividades musicales por la escucha del espectador/a, como pueden ser las
referidas a conciertos. Dentro de esta «participacidn pasiva» estaria la de aquellos
diletantes o criticos que realizaran una escucha activa, en pos de la escritura a modo
de critica musical o comentario literario realizado a posteriori, y que, generalmen-
te aparecerd en la prensa del momento referidas por ejemplo a la actividad teatral
musical, al nacimiento o éxito de los orfeones, etc.!3

La «participacién» de la poblacién de «modo activo» implicaria la interpre-
tacion instrumental o vocal; docencia; asociacionismo; etc. de indole musical, aun-
que no necesariamente el conocimiento académico de las actividades musicales
realizadas. El planteamiento parte de la hipétesis de que el individuo tiene una rela-
cioén directa con la musica —en el sentido mas amplio del término—, tanto en el
ambito rural como en el urbano. En el rural, la relacion de los individuos se estima
que estarfa en el canto, asi como con determinados instrumentos (pito, tambor, pan-
dereta, etc.); aunque exista una menor oferta en la actividad musical no es indica-
tivo de que exista una menor participacion en las actividades musicales propuestas
en este dmbito. La diferencia estriba en la oferta y diversidad de las actividades
entre el dambito rural y urbano. La oferta definida en términos de un mayor niime-
ro de actividades y espacios musicales a los que el propio individuo tiene acceso en
el ambito urbano.

(15) Encontramos ejemplos de la actividad teatral en diversos periédicos de Santander como
El Vigilante cdntabro (1839-1842) o El Despertador montaiiés (1848-1854), y de actividad relaciona-
da con los orfeones en La Voz Montariesa (1872-1895) o El Aviso (1874-1899). Publicaciones consul-

tadas en la Fundacién Botin (Santander).
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Concierto de la Banda de Ingenieros en el Sardinero 0.

(16) En primer plano, la banda dispuesta en circulo durante el concierto, presenciado por algu-
nas personas, en la plazuela del pafiuelo. A la derecha de la imagen, en segundo plano, el antiguo
Casino del Sardinero de 1870; a la izquierda, la marquesina de la estacion de ferrocarriles de la costa
de Santos Gandarillas y el tranvia del mismo nombre. Al fondo, algunas edificaciones, entre las que
se encuentra la Fonda Zaldivar y en frente la Ermita de San Roque, en la punta del Caiién. Pablo Isidro
Duomarco. Concierto de la Banda de Ingenieros en la Plaza del Paiiuelo, 1885. Coleccién Victor del

Campo Cruz. Centro Documentacién Imagen de Santander (CDIS). Ayuntamiento de Santander.
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El acceso a la actividad teatral en torno a 1860: El teatro Principal de
Santander.

El marco en el que tratardn de centrarse estos primeros resultados serd el de
definir el publico potencial que tendria una «participacién activa» en la actividad
musical teatral en Santander en torno a 1860.

En relacién a la creacion de herramientas que ayuden a determinar el publi-
co potencial al que se ha hecho referencia, y por tanto, los porcentajes de poblacién
que tendrian acceso a las actividades musicales con una “participacion activa”, se
han conformado pirdmides de poblacién basadas en los censos existentes en
Santander desde 1860 hasta 193017 asi como graficos de evolucién del analfabe-
tismo durante el mismo periodo.

La alfabetizacion en Santander 1860-1930

% TOTAL ANALFABETOS
sy ARDNES ANALFABETOS
WSMUERES ANALFABETAS

31,1
0o

00 ITE
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o0
1660 1 150 %0 1920 pLi-]

Grifico 1. Grafica de elaboracion propia a partir de los censos de Santander de 1860-1930.18

(17) Fondo documental del Instituto Nacional de Estadistica. www.ine.es.

(18) Grafica realizada a través de los datos del INE. www.ine.es.
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El marco de estudio poblacional resultante de dichas herramientas definido
a continuacidn, aglutina un contingente de poblacién que varia entre el analfabe-
tismo y el conocimiento académico.

Los porcentajes de poblacion analfabeta disminuyen a lo largo del periodo a
estudio, como puede observarse en la gréfica anterior. En el desarrollo posterior del
estudio que se esta llevando a cabo, y una vez tengamos el numero total de activi-
dades que se realizaban en las distintas décadas, podrd relacionarse con una posi-
ble mayor demanda u oferta de actividades musicales por parte de la poblacion. En
relacion a si la oferta de actividad musical civil aumenta a la vez que decrece el
analfabetismo, podra sefialarse como un factor determinante teniendo en cuenta
otros criterios como el aumento de la poblacion, la disminucién del analfabetismo,
la emigracién e inmigracidn, etc.

En ese aumento de la poblacién en el 4mbito urbano de Santander y la dis-
minucién del analfabetismo vendra implicito probablemente, el incremento del
numero de las actividades musicales, asi como la «participacion activa o pasiva» de
las mismas.

Colegialas bordando. Santander, ca. 1900.19
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En 1860, Santander contaba con 30.202 almas segiin el censo oficial20, de
los que 12.886 eran varones «establecidos» y 15.384 mujeres «establecidas». El
censo poblacional, se dividia «Por naturaleza», entre los «nacionales» y «extranje-
ros», que a su vez, su clasificacion se ramificaba entre aquellos «establecidos» y
«transetintes», en ambos casos contabilizados en el contingente poblacional total.

:
Indice de analfabetismo en Santander 1860
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Grifico 2. Gréfica de elaboracidon propia a partir del censo de Santander de 1860.21

El indice de analfabetismo en el afio de 1860 —5 aiios antes de que aparezca
la primera seccién coral del Ateneo— era del 57,9% entre la poblacién?2, entre los
cuales, se distinguian en el censo aquellos que sabian leer y escribir (7,31%), los
que sabian leer, pero no escribir (42,12%) y aquellos que no sabfan ni leer ni escri-

(19) Autor desconocido. Coleccién Familia Rioja. Centro de Documentacién de la Imagen de
Santander (CDIS). Ayuntamiento de Santander.

(20) Fondo documental del Instituto Nacional de Estadistica. www.ine.es.

(21) www.ine.es.

(22) Dato extraido de la gréfica anterior.
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bir, algo mds del 50% de la poblacion. Estos primeros resultados sefialan que, a
priori, la actividad teatral en Santander estaria dirigida hacia el 7,31% de la pobla-
cion censada. Esta hipdtesis no estd realizada en modo alguno de manera taxativa,
sino aproximativa, puesto que, aunque en un primer momento no fuera necesario
conocimiento musical alguno o la alfabetizacion para acceder o asistir como ptbli-
co a estas actividades, el analfabetismo si condicionaba el acceso a las actividades
del teatro dentro de una sociedad estratificada. Era éste —el analfabetismo— el que
condicionaba la profesion de los habitantes de manera directa tanto en el ambito
urbano como en el rural, y éste a su vez
—su puesto de trabajo—, el sueldo con el
que habria de afrontar los gastos que con-
llevaban el acceso a las puertas del teatro,
y por tanto, su «participacién activar.
Esta hipdtesis de trabajo, se refuerza
mediante los resultados del estudio socio-
econdmico que se muestra a continua-
cién, y que, junto a los datos de esta gra-
fica, ayudan a discernir el acceso de una
manera que tiende a ser mds objetiva.

Analisis econémico.

El andlisis econémico tanto del
patrocinio, la compra y adecuacion del
edificio asi como el coste de las entradas
nos muestran el acceso a la actividad
musical, a las representaciones tanto de
teatro declamado como de teatro lirico a mediados del siglo XIX en el Teatro
Principal.

El estudio socio-econémico que se expone, se ha realizado en torno al teatro
Principal?3, lugar de referencia de las interpretaciones teatrales, musicales instru-

(23) Imagen de la fachada del Teatro Principal de Santander. Exterior: Po. Pablo Isidro
Duomarco. Teatro Principal, 1890, Coleccién Victor del Campo Cruz, Centro de Documentacion de la

Imagen de Santander (CDIS), Ayuntamiento de Santander.
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mentales y vocales a lo largo del siglo XIX. La inauguracién del Principal se pro-
duce en 1836, manteniendo su actividad hasta su desaparicidn tras el incendio de
191524,

La multidisciplinariedad del estudio queda patente en los recursos documen-
tales, gréficos, censales, geogréficos, etc. Los datos con los que se ha trabajado
hasta el momento para definir el acceso de la poblacién a estas actividades musi-
cales de indole civil abarcan tanto el estudio socio-econdmico como la referencia
geoespacial de los edificios —en la actualidad perdidos casi en su totalidad- o espa-
cios urbanos en los que se desarrollaban dichas actividades por medio de la reali-
zacién de ortofomapas25; asi como también, el estudio de su patrocinio por parte
de segin qué estamentos y si éstos eran de indole piblica o privada, dan a enten-
der no solo la importancia de estas construcciones edilicias en su momento, sino
también el presupuesto con el que se contaba para la realizacion de los mismos.

En primer lugar, sefalaremos la ubicacién del teatro Principal, que trat6 de
realizarse en un lugar céntrico, cercano a las nuevas viviendas de la burguesia
comercial y en un edificio de nueva planta2%. Esto suponia un coste superior al que,
en este caso concreto, las arcas de la Junta Directiva del teatro Principal podian asu-
mir. Tal es asi que, en la compra de los terrenos, ésta tuvo que asumir la ubicacion
en otro lugar del que no dependiera la creacion de cuatro fachadas, puesto que:

El ser paraje tan ptblico obliga a erigir un Edificio de cuatro fachadas
completas con arcos, segin las nuevas casas de la misma, columnas, y demas
adornos cuyo costo no bajard de 35, a 40.000, ps. Cantidad que excede en
cerca de una mitad de la que se ha reunido para esta Empresa2’.

(24) El Teatro Principal mantuvo su actividad en manos de la Junta Directiva hasta su traspa-
so a manos del Ayuntamiento santanderino en 1881. Acta de entrega. 1836—1881. Santander. Libro de
Actas de la Junta General de Accionistas de la «Sociedad del Teatro de Santander». Archivo Histérico
Provincial de Santander.

(25) Fotografia aérea orto-rectificada.

(26) Ortofomapa de la ubicacién del Teatro Principal y del Teatro Pereda: Gris con pentdgono
blanco central. Reverso del folio.

(27) Actas de la Junta Directiva del teatro. Sesién del 23 de Mayo de 1836. Biblioteca

Municipal Santander.
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Ortofotomapa de Santander. Teatro Principal y

atro Pereda.
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El edificio en cuestion trataba de acercarse al ensanche realizado en el que
se ubicarfan las viviendas de la burguesia comercial y no la aristocracia. Su trasla-
do por motivos econémicos a la calle Arcillero n° 27, supuso una ubicacién de
mayor dificultad de acceso para el ptiblico al que iba dirigido, pero no un enfoque
diferente en cuanto a su finalidad de las actividades musicales.

Acceso a las representaciones del teatro Principal.

En primer lugar sefialaremos a los promotores de dicha entidad, puesto que
en este caso, el del Teatro Principal, se trataba de una promocién mixta, municipal
y privada, de iniciativa burguesa. Este dato se considera de suma importancia para
determinar la finalidad del edificio en relacién a la accesibilidad de dichas pro-
puestas culturales, contando en este caso, con que si la promocién municipal era
mayoritaria —como se sefiala a continuacion en este caso concreto—, el acceso publi-
co por parte del santanderino medio —y desde la dptica actual— debia ser asequible,
y, como se demuestra en el presente apartado, las representaciones constituian un
recreo no accesible al publico en general; es por tanto, que cuando en la documen-
tacién consultada, la Junta Directiva del teatro se refiere al «piblico»28 que llena-
ba los palcos, lunetas y delanteras del Principal, se debe asumir que estaba referi-
do a un tipo de publico especifico, que trataremos de acotar mediante el presente
estudio econdmico, y que serd un dato relativo a la hora de analizar posteriormen-
te la recepcion del ptiblico de dicho teatro.

El presupuesto total invertido en la obra del teatro ascendia en 183829 a
1.020.890 reales30 de vellén, presupuesto que habia partido de la cantidad inicial
de 460.0003!, reales. Con lo que el presupuesto se incrementa alrededor de tres

(28) Proyecto de reparticion de las localidades del Teatro de Santander entre los accionistas.
1838, Biblioteca Municipal de Santander.

(29) En documentos posteriores encontramos aumentado el presupuesto, puesto que las refor-
mas y adecuaciones que sufri el teatro se verian incluidas en los datos que publicaria la Junta a fina-
les de la década de 1840, en la que el coste del teatro supone 1.041.854 reales de vellon. Proyecto de
reparticion de las localidades del Teatro de Santander entre los accionistas. 1838. Biblioteca
Municipal de Santander.

(30) El real de velldn se equipara a las pesetas en la siguiente cantidad: 1 real de vellon=0,25

pesetas//1 peseta=4 reales.
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veces mds debido al coste que supusieron las diferentes reformas a llevar a cabo
durante la realizacién del proyecto y que por tanto, no se encontraban presupuesta-
das en un primer momento32.

La participacién del Ayuntamiento de Santander33
en esta empresa supuso el 38% del capital34, siendo el
mayor accionista. Ademds, cabe sefialar que dicha cor-
poracién municipal, también incluyé en sus presupues-
tos una partida de entre 4 y 6.000 reales para «auxiliar
y ayudar con ellos a los gastos de este establecimien-
to»35. El resto de los gastos eran asumidos por el capi-
tal privado, contando los socios con la reparticion de las
localidades que se hizo publica mediante un documen-
to impreso en el que figuran los nombres de todos aque-
llos socios que participaron correspondiendo un nime-
ro mayor de localidades a quien mayor capital habia
aportado, representados en acciones y que apuntan a la
burguesia santanderina como segundo promotor principal. El documento no olvida
sefialar al publico que pagaria mediante la entrada general parte de los gastos que
ocasionaba el mantenimiento del nuevo teatro3°.

Por otro lado, el precio de las entradas desde el afio de la apertura del Teatro
Principal, 1838, durante las décadas pertenecientes al reinado de Isabel I, era deci-
dido por la Junta Directiva del Teatro, que incluso al alquilar el teatro a diferentes
compaiiias imponia a éstas mantener los precios de las entradas acordados por
dicho aparato organizativo.

Ayuntamiento de Santander,
1885-1889.

(31) A los accionistas de la Empresa del nuevo Teatro de esta Capital. La Junta Directiva de
la misma. Santander: Imprenta de Martinez, 1838. Biblioteca Municipal de Santander.

(32) Ibidem.

(33) Ayuntamiento de Santander. Pablo Isidro Duomarco, 1885-1889. Coleccion Victor del
Campo Cruz. Centro de Documentacién de la imagen de Santander (CDIS). Ayuntamiento de
Santander.

(34) Ibidem.

(35) Proyecto de reparticion de las localidades del Teatro de Santander entre los accionistas.
Biblioteca Municipal de Santander

(36) Ibidem.
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Tabla 1. COSTE DE LAS ENTRADAS, 183837

Los datos correspondientes al precio de las entradas durante la siguiente
década son muy similares, apenas cambia en un real mas el precio y no en todas las
localidades, de hecho, algunas como las de delantera y cazuela siguen mantenien-
do el mismo precio, 2 reales38. A los precios de las entradas, por tanto, debia sumar-
se aquella que era invariable y cuyo coste eran los 2 reales de vellén sefialados, por
tanto, una entrada de delantera de Cazuela y tertulia suponia un coste total de 3 rea-
les de vellon. Datos con los que se ha trabajado para la realizacion del presente
estudio.

(37) Actas de la Junta Directiva del teatro. Sesion del 23 de Mayo de 1836. Biblioteca
Municipal de Santander.
(38) Proyecto de reparticion de las localidades del Teatro de Santander entre los accionistas.

Biblioteca Municipal de Santander.
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El acceso al teatro y la soldada.

Los siguientes datos a los que hacemos referencia para la creacién de una
hipdtesis relativa a la afluencia de publico y determinar de qué publico se trataba,
corresponden a una relacion de los sueldos anuales traducidos a pesetas alrededor
de 1845, publicados en un estudio de Alfonso Barrada en torno a 184539, Se han
obviado los sueldos tanto de los cargos mondrquicos, como ministeriales, politicos
o eclesiales por corresponder a un estatus social elevado y que por tanto no encon-
trarfa dificultad alguna para adquirir una entrada en relacion a los precios expues-
tos.

Tabla 2. SUELDOS POR CATEGORIAS PROFESIONALES

(39) Datos de la tabla extraidos de las remuneraciones expuestas por Barrada Rodriguez, A.,
2001: La Proteccion social en Espaiia hacia 1845. Tomo 1. Bilbao, Fundaciéon BBV, pags. 56-59.
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Los datos correspondientes a los sueldos pertenecen a cargos publicos que
ocuparian la franja social de clase media alta, clase media y clase baja alrededor de
1845 en Santander. El promedio de estos sueldos corresponde a una media de 1.197
pesetas al afio. No obstante, se han realizado los célculos por categorias profesio-
nales en pos de analizar los tantos por ciento relativos al coste de una entrada
correspondientes a dichos salarios.

Ayoydndonos en estos datos, obtenemos que, en torno a 1845, el coste de la
entrada mas econémica, como antes se ha sefialado, correspondia a 3 reales de
velléon (0,75 ptas.) —tanto para teatro declamado como para teatro lirico—.
Paralelamente, de acuerdo con las categorias profesionales disponibles en la tabla,
se ha calculado que el promedio de su salario medio mensual corresponde a 62,06
ptas. mensuales. Por tanto, el primer dato que arroja este estudio advierte que acu-
dir en una sola ocasién al teatro a lo largo de un mes, suponia el 1,21% del salario
medio mensual de un trabajador santanderino, con lo que el precio de la entrada
mads asequible suponia ya de por si, un coste elevado en exceso para una persona.

Es preciso sefialar ademds, que, de acudir a este tipo de representaciones,
esta persona debia asumir probablemente el coste de, al menos, una entrada a la
semana, debido en buena parte a las implicaciones del acto social que suponian las

Porcentaje de las entradas de delantera y paraiso sobre
el sueldo diario por categorias (Comedia, Opera y Gran
Especticulo)
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representaciones liricas y de teatro declamado que, seglin marcaban las actas de la
Junta Directiva, debian ser al menos cuatro semanales#0. Esto agravaria el coste del
individuo, del que se recuerda, tan s6lo se reflejan aqui los resultados obtenidos del
calculo del porcentaje relativo al gasto de asistencia acudiendo una vez al mes. Asi
mismo, también se han realizado los cdlculos correspondientes al porcentaje que
supondria el coste de una entrada basando los resultados en el sueldo diario.

Porcentaje del precio de las entradas sobre el
sueldo mensual por categorias

25,00

#Delantera y paraiso (Opera y comedia)
#Palcos bajos y principales (comedia)
* Palcos bajos y principales (Opera)

Gréfica 3. Porcentaje Sueldo Mensual por Categorias.

(40) Corresponde a una de las directrices de la Junta Directiva del Teatro Principal, sefialado
en las Actas de Junta como el punto nimero 6 en la Sesién del 10 de Octubre de 1838. BMS, Doc.
712, Ms. 845. Actas de la Junta Directiva del teatro. Sesion del 23 de Mayo de 1836.
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Los resultados que se exponen en la grafica anterior, son los correspondien-
tes al andlisis econdmico realizado con el coste de las entradas mas econdmicas asi
como las mds caras sobre el sueldo mensual por categorias, en las que pueden
observarse que los resultados corresponderian a un coste muy elevado en relacién
al sueldo de la gran mayoria de los trabajadores.

La hipétesis con la que se trabaja es que, en términos de poder adquisitivo,
acudir al teatro Principal en Santander no era una actividad popular, de acceso ase-
quible a nivel econémico, puesto que debia tenerse en cuenta el coste de oportuni-
dad del santanderino/a medio.

Costes de oportunidad e inversién piblica pasada y presente.

Con la prudencia que debe mantenerse siempre que se realice el ejercicio
comparativo entre dos épocas histéricas —mind the gap—, se sefiala a continuacién
una comparativa con los precios de la primera década del siglo XIX, tanto del coste
de una entrada como en términos de inversion publica y privada del edificio.

En primer lugar, en términos reales en comparacion con los precios actuales,
el coste de una entrada mensual representaba un 60% mas que en la actualidad,
como se detalla a continuacién. La tltima parte del presente apartado propone un
andlisis comparativo a nivel econémico respecto al coste del edificio y a las entra-
das en la actualidad. Ha de tenerse en cuenta que estas cifras no representan el ver-
dadero poder adquisitivo, para ello seria necesario ponerlas en relacion con los pre-
cios de otros bienes en los mismos afios en los que se estdn realizando las repre-
sentaciones teatrales, para tener una referencia aproximada de lo que significan en
términos de poder adquisitivo, es decir, del sacrificio o coste de oportunidad que
acompafaba a los espectdculos mediante unas series de precios de las que no se dis-
pone; en cambio, si se cuenta con la informacion sobre los salarios en Santander
durante 1845, asi como los de la actualidad.

El coste total del teatro supuso 1.020.890 reales de vellén en 1838. Esta cifra
transformada en pesetas da un total de 253.546.,5 pesetas. Esta cifra se correspon-
de con 510.454.,61 de euros de 2006 —84.932.500,8 ptas. de 200641,

(41) En el proceso de actualizacion de las cifras monetarias se han utilizado las series histori-
cas de precios recogidas por Maluquer. Maluquer de Motes, J. <«Consumo y precios», en Carreras, A.
(coord.), Estadisticas historicas de Espaiia. Siglos XIX y XX, vol. 1, 2% edicion. Bilbao, Fundacién
BBVA., 2005, pp. 1247-1296.
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En el afio 201142, una
entrada de teatro declamado en
Santander (por ejemplo, El Alcalde
de Zalamea) oscilaba entre los 13 y
los 23,32€. El tltimo dato publica-
do en la estadistica de convenios
colectivos de Santander correspon-
diente al afio 2009 indica que el
coste salarial por trabajador en
Santander era de 1.710, 73€ al mes,
por tanto, de manera aproximada,
podemos decir que una entrada de
teatro declamado hoy en dia repre-
senta el 0,76 % del salario medio
pactado en convenio.

La entrada mds barata
tanto para asistir a comedias como a
una representacion de Opera era de
tres reales, por tanto, una entrada de
teatro representaba el 1,21 % del
salario medio mensual de un traba-
jador santanderino. Esta cifra de tres reales se corresponde en 2006 con 1,51€,y
en 2010 con 1,64€, representando una entrada de teatro asequible en términos eco-
némicos para un habitante de esta ciudad en la actualidad, y no un coste de opor-
tunidad excesivamente alto en términos econdémicos. En resumen, de los datos
extraidos y analizados, se concluye que, una entrada en las primeras décadas tras la

(42) Asi mismo, en dicho proceso de actualizacion de las cifras monetarias, se ha utilizado la
serie histdrica la serie atribuida a Reher y Ballesteros correspondiente al periodo 1828-1958. Para
extenderla hasta la actualidad, dicha serie se ha enlazado con las series histéricas del Indice de Precios
de Consumo (IPC) disponibles en el Instituto Nacional de Estadistica de modo que, finalmente, se dis-
pone de una serie histdrica del IPC correspondiente al periodo 1828-2010, empleando 2006 como aiio
base. Extraida de Instituto Nacional de Estadistica, «Indice de precios de consumo. Datos histéricos»

y «Estadistica de convenios colectivos», en www.ine.es.
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inauguracion del teatro Principal43, representaba el 1,21% del salario medio, mien-
tras que en 2006, sélo el 0,76%.

Las localidades menos asequibles para Comedia —teatro declamado— eran de
14 reales. Esta cifra corresponde a 7,05€ de 2006 y a 7,65€ de 2010. Asi mismo,
para la 6pera era de 18 reales, con lo que corresponde con 9,06€ de 2006 o con
9,84€ de 2010.

La entrada para una representacion de La Boheme en la temporada lirica del
Palacio de Festivales de Santander —en ese mismo afio de 2010— importaba 24€ en
el sector D1 correspondiente al coste de entrada mas barato. El rango de precios
oscilaba entre 55 y 9€. Tomando como referencia la entrada de 24€, se calcula que
representa el 1,40% del salario medio pactado en convenio en Santander en el afio
2009.

En relacion al coste destinado a la compra, construccion y puesta en marcha
del teatro Principal de Santander, se concluye que corresponde a una inversion de
caracter secundario formado por un capital mixto. No obstante, han de tenerse en
cuenta las circunstancias histéricas que por un lado derivaron de su construccion y
las que estaban presentes en el momento de la realizacion del proyecto, en «una
época en que los compromisos eran infinitos y los recursos nulos»*4.

(43) Iustracion pagina anterior: Interior del teatro Principal, circa 1900. Coleccién Victor del
Campo Cruz. Centro de Documentacién de la Imagen de Santander (CDIS). Ayuntamiento de
Santander.

(44) A los accionistas de la Empresa del nuevo Teatro de esta Capital. La Junta Directiva de

la misma. Santander, Imprenta de Martinez, 1838, Biblioteca Municipal de Santander.
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Café Suizo. Interior®>.

(45) Foto de Pablo Isidro Duomarco, circa 1900. Café inaugurado en 1835 y situado en el pri-
mer inmueble del Muelle de Calderén (Paseo de Pereda). Coleccion Victor del Campo Cruz. Centro

de Documentacién de la Imagen de Santander (CDIS). Ayuntamiento de Santander.
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Actividades musicales alternativas al teatro. 1850-1900.

Estos primeros resultados acerca del acceso a la cultura musical lirica y de
teatro declamado que ofrecia el teatro Principal de Santander mediante un sencillo
andlisis econdmico pretenden ser el predmbulo del estudio que se estd desarrollado
en el que se determinard el acceso a las diversas opciones musicales llevadas a cabo
en Santander.

No obstante, se sefiala a continuacion aquellas que estdn constatadas por el
momento cuyos rasgos comunes son la cronologia: segunda mitad del siglo XIX, y
el cardcter: actividades eminentemente de origen civil.

Las actividades realizadas en paralelo a la vida del teatro Principal consti-
tuirfan alternativas de muy variada indole, entre las que encontramos la presencia
de otros dos teatros en el entorno del teatro Principal: el teatro Apolo, en la misma
calle del Principal —la de Arcilleros—; y un teatrillo de Variedades (Simén, 1982:
169), inaugurado en 1883.

SANTANDIR ANTIGUO (Colecsién Samct) PLAZA FAROLAS (1905) 1.6.0037

A la derecha el edificio que albergaba al Café Brillante#0.
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Las alternativas de los cafés y salones formaban parte del alma musical san-
tanderina. Encontramos cafés-teatro tales como el Café Suizo de la calle San José
—reunién de los intelectuales literarios cdntabros de finales del siglo XIX-, EIl
Dorado o el Café de Occidente, en cuyo piso superior se instald el Casino
Montaiiés, tras su inauguracion en enero de 1880. El Café Central en la Plaza del
Principe, o el Antiguo Espariol —en la calle de la Blanca, perpendicular a dicha
plaza— en el que se representaban zarzuelas, o aquellos, como el Novedades (Arce,
1994: 93), situado en la calle de la Cuesta, en la que se ubicaban numerosos loca-
les destinados al teatro, la zarzuela o el cante flamenco4?, donde se instauré el
denominado jandalismo, desarrollado en Santander durante las décadas finales del
siglo XIX y principios del XX, y que pasaria de los cafés-teatro a los grandes salo-
nes como El Pradera.

TGRANHU I EL TY2DE MRE(-UL‘U
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Café Espaﬁol48.

(46) Autor desconocido. Plaza de Farolas, 1905. Coleccién Victor del Campo Cruz. Centro de
Documentacién de la Imagen de Santander (CDIS). Ayuntamiento de Santander.

(47) Rodriguez Alcalde, Leopoldo: TEATRO, Gran Enciclopedia de Cantabria. Santander,
Edit. Cantabria S.A. V. VIII, 1985, p. 130. // Simén Cabarga, J. Santander en la historia de sus calles.
Santander, Institucion Cultural de Cantabria, 1980, pp. 209-210.

(48) Plaza Velarde y calle de la Ribera, 1912-1914. Coleccion Thomas Gonzélez. Centro de

Documentacién de la Imagen de Santander (CDIS). Ayuntamiento de Santander.
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En el mismo marco de estudio y en otro orden de edificios encontramos los
relacionados con la actividad musical de corte docente, como serian el Instituto
Céntabro (Simén, 1963: 3) —inaugurado en 1839 (Arce, 1994: 128)— asi como la
inauguracién del Liceo Artistico y Literario en 183749,

Es preciso sefialar en este punto que, algunas de las actividades a las que el
ciudadano/a santanderino/a30 podia acceder, no estaban tan estrechamente relacio-
nadas con el poder adquisitivo. La preocupacion por la ensefianza de la musica,
también partié de instituciones de beneficencia, como la existente en la Casa de la
Caridad, cuyas clases de musica corrian a cargo en 1855 del musico mayor de la
Banda de la Milicia®! o de los orfeones que comenzaron a constituirse en Santander
en las dltimas décadas del siglo XIX52,

Estudiantina3.

(49) Arce Bueno, J. Opus cit. 1994, p. 128-129 // J. Simén Cabarga: Historia del Atenco...,
Editora Nacional, Madrid, pp. 4-5.

(50) El uso de los plurales neutros, que se encuentran a lo largo del libro, en este caso debe
sefalarse como uso consciente por parte de la autora, aunque, en el caso concreto de los orfeones, el
uso se debe a la exclusividad masculina de las formaciones durante el periodo abordado.

(51) Oficio de la Junta de Beneficencia. 1855. Archivo Municipal del Ayuntamiento de

Santander.
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Las academias de musica y bailes se sucedieron a lo largo de la segunda
mitad del siglo XIX54, e incluso se realizaron ex profeso pabellones para bailes
campestres>>. La Academia de misica de la Casa de la Caridad admitia, mediante
solicitud previa a alumnos con edad comprendida entre los 12 y los 25 afios>°.
Existié asi mismo, una Sociedad de Amigos de los Pobres que realizaba diversas
actividades relacionadas con el acceso a las actividades musicales en beneficio de
los pobres, como por ejemplo, el alquiler de sillas cuando la Banda Municipal toca-
ra en los paseos puiblicos>7.

Dentro del elenco de actividades al que podian acceder de forma activa, se
describen varios cargos municipales en los plenos, actas y diversos legajos en los
que existian, dependientes del ayuntamiento, diversos puestos a los que podian
acceder, como el de tamborilero o misico de silbo33; asi mismo, el de corneta en
la Compaiifa de Bomberos>® o en la Banda de la Milicia como instrumentistas®0.
En este punto cabe sefialar el estudio del movimiento orfeonistico santanderino,
sefialadas en ocasiones como escuelas de musica y canto®!, que se desarrollaran
como preludio de una intensa actividad coral.

(52) Solicitud de una escuela de miisica y canto. 1866. Archivo Municipal del Ayuntamiento
de Santander.

(53) Retrato de cuerpo entero de la tuna «La estudiantina santanderina» tocando sus instru-
mentos y con su bandera estandarte en la que aparece su nombre, en un jardin delante de una casa. Van
ataviados con el bicornio (gorro), la gola, puiietas, chupa (chaqueta) , calzén corto y zapatos con hebi-
1la, complementos que fueron casi continuos desde la aparicion de las primeras tunas en el siglo XII.
Antiguamente las tunas recibfan el nombre de «estudiantinas» y la que aparece en la foto, es la pri-
mera de la historia de Cantabria, de la cual se conserva ésta imagen. Informacién y fotografia. Pablo
Isidro Duomarco, 2 de febrero de 1894. Coleccién Victor del Campo Ruiz. Centro de Documentacion
de la Imagen de Santander (CDIS). Ayuntamiento de Santander.

(54) Solicitud para abrir una academia para dar bailes de mdscaras.// Solicitud de licencia
para abrir un salén de baile en la ¢/ Burgos. Archivo Municipal del Ayuntamiento de Santander.

(85) Pabellon circular para baile campestre. 1876. Archivo Municipal del Ayuntamiento de
Santander.

(56) Libro de registro de la Academia de Misica de la Casa de Caridad. 1882-1886. Archivo
Municipal del Ayuntamiento de Santander.

(57) Prorroga del Contrato con Sociedad Amigos de los Pobres. 1894. Archivo Municipal del

Ayuntamiento de Santander.



Historia Coral de Santander. Crisélidas (1865-1900) 53

Respecto a la «participacion activa» o «pasiva» de la poblacién en relacion
a las actividades musicales llevadas a cabo en el Santander de la segunda mitad del
siglo XIX, cabe sefialar para concluir este apartado que, este acceso viene sefiala-
do también por el cambio del contexto rural al urbano, partiendo de que el cambio
desde el sector primario (ganaderia, agricultura) al secundario —principalmente—
(industria, actividades portuarias) y terciario (en menor medida), serd el que per-
mita la apertura a nuevos modos de interaccion musical mediante la creacion de
nuevas estructuras sociales donde el tejido humano interactia con la actividad
musical. Cabe sefialar aqui que se parte de la hipdtesis de que el individuo de por
si tiene una relacidn directa con la actividad musical tanto en el ambito rural como
en el urbano, la diferencia estriba en la diversidad de ese acceso o la oferta de acti-
vidades a las que el individuo tiene acceso.

El trabajo posterior consistird en discernir qué actividades definian los dis-
tintos itinerarios culturales musicales adscritos a la capital cantabra y en qué medi-
da el aumento de la oferta y la actividad musical es igual a una mayor participacién
activa de la poblacién en actividades musicales o si es el cambio de profesion vin-
culada al ambito urbano lo que hace que haya una mayor participacién en la ofer-
ta musical relacionado con los nuevos patrones de conducta como el paternalismo
industrial, la educacidn, la emigracion, o las preferencias inducidas por influencia
o imitacién de conductas externas en el propio entramado socio-cultural santande-
rino, introducido por una demanda burguesa mds que aristocratica.

Las alternativas de actividad musical a las que se podia acceder en la segun-
da mitad del siglo XIX en Santander dependian de la estratificacion social existen-
te, tal y como se va a sefialar en el estudio de los orfeones; teniendo también en

(58) Existen numerosos legajos a este respecto, desde solicitudes de admision a la plaza hasta
reclamo de sueldo, uniforme reglamentario, etc. Memorial de Sebastidn Esteban, natural de Ampuero,
solicitando la plaza vacante de tamborilero y miisico de silbo. 1843. Archivo Municipal del
Ayuntamiento de Santander.

(59) Reclamacion de pago por su trabajo como corneta en la Compaiita de Bomberos. 1844.
Archivo Municipal del Ayuntamiento de Santander.

(60) Solicitud. 1844. Archivo Municipal del Ayuntamiento de Santander.

(61) Solicitud de una escuela de miisica y canto. 1866. Archivo Municipal del Ayuntamiento

de Santander.
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Burguesia santanderina®2.

cuenta las preferencias y tendencias, que son distintas —ya sean inducidos por la
clase burguesa regional, nacional o extranjera—. La afluencia como ptblico a la
actividad teatral en concreto, y tras los resultados obtenidos, dependia directamen-
te del nivel econémico, determinando el &mbito social contextual, concluyendo asi
mismo, que estaban dirigidas a un determinado ptblico- tanto las actividades tea-
trales como las desarrolladas de forma paralela a ésta-.

El acceso a las actividades vinculadas a las distintas culturas musicales
comenzd a mediatizarse a través de los nuevos flujos econémicos y la direccidn de
los mismos cambid sobre el propio entramado urbano de la ciudad delimitando los
diferentes itinerarios culturales musicales de la capital —en los que ain se est4 tra-
bajando— y que eran dependientes de los estratos sociales marcados por la posicion
econdmica.

(62) Retrato de grupo en los Jardines de Piquio, 1908. Coleccién Monar Gonzdlez. Centro de

Documentacién de la Imagen de Santander (CDIS). Ayuntamiento de Santander.
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El desarrollo de estas hipétesis futuras tendréd en cuenta la disminucién del
analfabetismo en la poblacién santanderina y su relacién con el aumento de la ofer-
ta de actividades culturales, asi como también se atenderd a el poder adquisitivo de
los diferentes grupos dedicados a la participaciéon musical activa de intérpretes,
compositores, docentes, etc. de los que se tenga documentacién para hacer una esti-
macion mds veraz de la repercusion profesional de los misicos en ese momento.

Origenes del movimiento coral en Santander.

La base del fenémeno coral tiene su origen en el asociacionismo procedente
de los movimientos sociales originados desde finales del siglo XVIII hasta las pri-
meras décadas del siglo XIX en el seno europeo. La oleada revolucionaria burgue-
sa (1770-1848) fruto de la revolucidn industrial y del Racionalismo del siglo X VIII,
supone, en el &mbito europeo, la implantacién de un nuevo orden burgués en el que
la sociedad moderna —constituida por clases econémicamente diferenciadas— va a
regirse por un nuevo sistema politico basado en el sistema de partidos y la préctica
democratica. Esta sociedad serd el germen del nuevo espiritu asociativo que, a par-
tir de 1830, y apoyado en el liberalismo y el pensamiento organicista decimondéni-
co, desempefiard un papel crucial la cultura (Nagore, 2001, a: 18-20).

El asociacionismo desarrollado en Espana durante el siglo XIX se desarrolla
en diferentes flancos, politicos, sociales e ideoldgicos. El precedente espaiiol en
materia asociativa no musical fueron las Sociedades Econdmicas de Amigos del
Pafs iniciadas en 1765 e impulsadas a partir de 1775 durante el gobierno de Carlos
1.

Las desamortizaciones iniciadas en la década de 1810, que se intensificaron
a partir de 1830 con Mendizabal, dan como resultado en el &mbito musical el des-
pido de musicos que hasta entonces habian ocupado las capillas catedralicias y
eclesidsticas, y que se ven obligados a buscar trabajo en otros &mbitos, como el tea-
tral.

En el 4mbito politico, la vuelta de los exiliados durante la Regencia de Maria
Cristina supuso la introduccién de modelos ideoldgicos como el liberalismo y el
romanticismo, importados desde Gran Bretafia y Francia, principalmente, y que
tuvieron como resultado mds directo la implantacion de la libre reunién y asocia-
cion mediante la Real Orden de febrero de 1839 (Cortizo, Sobrino, 1997: 11-12). A
partir de este momento, se produce en todo el territorio nacional una eclosion en la
creacion de instituciones culturales por parte de la burguesia —teatros, liceos, ate-
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neos, clubs, institutos, circulos de recreo, etc.— que acogeran en su seno secciones
musicales.

Los factores descritos anteriormente, junto con el ideario nacionalista,
romanticista y filoséfico de las bondades de la musica —apoyado por parte de la
prensa musical—, pretendian convertir la musica en un arte popular y moralizador.
Estos elementos revierten en la concepcion y actitud «paternalista» hacia la clase
obrera por parte de la sociedad urbana industrializada, siendo el germen del movi-
miento orfeonistico europeo, y que surgird en Espafa a mediados del siglo XIX.

Este movimiento orfeonistico que se asienta en Espafia, estd influenciado
pues, por las corrientes europeas llegadas al territorio nacional por Francia a través
de Cataluna y Pais Vasco, principalmente.

Existieron dos movimientos originarios en Europa, el suizo-aleméan y el fran-
cés. En la cuna del canto coral, Alemania y Suiza, en que se desarrollan las prime-
ras sociedades corales impulsadas por Zelter [maestro de Brahms, amigo de
Goethe], y Nigeli respectivamente durante la primera década del siglo XIX
(Nagore, 1995: 427)93, y posteriormente en Holanda y Bélgica, estaban dotadas de
un fuerte componente patridtico y nacionalista que inclufan en sus estatutos y en su
repertorio:

Se recomienda a los poetas y compositores los temas sobre la patria y
su bienestar general, en todas sus manifestaciones. La Liedertafel se consi-
dera una fundacién que celebra el ansiado retorno de la familia real; pues, en
términos generales, una de las primera preocupaciones de la organizacion es
la de honrar a su rey64.

(63) Liedertafel es la primera sociedad coral considerada como tal se funda en Berlin en 1808
de la mano de Karlo Friedrich Zelter.

(64) Estatutos de la primitiva Liedertafel, primera sociedad coral considerada como tal, que se
funda en Berlin en 1808 de la mano de Karl Friedrich Zelter. Datos procedentes de un texto inédito de
M*E. Cortizo, «Pascual Veiga (1842-1906) en la Espaiia musical contempordnea», ponencia de encar-
go para el congreso Internacional “Pascual Veiga e a stia época”, Escola da Altos Estudos Musicais de

Galicia, Santiago de Compostela. Xunta de Galicia, marzo de 2007.
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En las sociedades corales francesas, sin embargo, prevalecia en sus estatutos
una orientacion docente a la par que el estudio del canto. El movimiento coral fran-
cés, mas tardio, desarroll6 I’orphedn®S de la mano de Guillaume Louis Bocquillon-
Wilhem (1771-1842), quien escribié y publicé su Manual Musical®® en 1821. Este
manual fue empleado por su autor para la enseflanza de la musica en la Escuela de
Saint-Jean-de Beauvais, y su uso se adoptard en todas las escuelas municipales de
Paris a partir de 1835.

La conformacion, pues, de estas instituciones francesas, nace con una voca-
cién docente, en la que incluyen las clases de canto para adultos, obreros y artesa-
nos en su mayoria®’, asi como también con el objetivo de la mejora del pueblo por
medio de la musica.

Aunque existen algunas referencias de la llegada del método Wilhem a
Espaia en Valencia, segtin recoge Cortizo en su ponencia sobre Pascual Veiga, iné-
dita, ya citada, —1850 la Sociedad de Amigos del Pais de Valencia fundaba una
escuela popular de musica, contratando al organista y maestro de capilla de la cate-
dral, P. Pérez Gascon para que implantara el método Wilhem— y Céadiz —1851
Bernardo Darhan, dilettante musical de Cadiz, establecia en dicha ciudad una
escuela musical, empleando dicho método francés—, este movimiento socio-musi-
cal pasa a Espaina a través de Cataluia.

Las investigaciones realizadas hasta el momento, sefialan el nacimiento de
los primeros coros en Barcelona de la mano de Josep Anselm Clavé (1824-1874).
Clavé habia creado un primer grupo de musicos que daban serenatas por encargo:
La Aurora, y de ahi, segiin algunos autores como Avifioa, surgié el considerado
hasta el momento como primer orfeén formado por obreros que «cambiaban la

(65) 1820. Parfs, Pedrell, Diccionario técnico. Barcelona: «Establecimiento publico francés,
destinado a recibir en €l la ensefianza de la musica la juventud de ambos sexos. Este establecimiento
fue fundado por la municipalidad de Paris en 1820, habiendo sido confiada su direccién a Mr. Wilhem,
autor de un método de solfeo de canto coral. El nombre de este establecimiento fue adoptado como
titulo de las sociedades corales, llamadas orfedn, orfeones, orfeonistas...».

(66) Se trataba de un manual en forma de pregunta-respuesta que facilitaba la ensefianza a los
nifios.

(67) Wilhem en 1836 imparti6 clases en la Asociacion Politécnica Guizot, a la que asistieron

cientos de artesanos, segtin recoge Cortizo, en el texto inédito sobre Veiga, ya citado.
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taberna por los conciertos populares»®®, La Fraternidad, en febrero de 1850. El
ideario que rodeé esta sociedad coral estaba basado en el pensamiento de algunos
filsofos como Schiller, que vinculaban el aprendizaje y practica musical con la
supuesta redencion de la clase obrera (Avifioa, 2009: 204). Esta primera agrupacién
fue denominada Euterpe a partir de 1857, mismo afio en el que, los coros consti-
tuidos hasta el momento, se unieron en la Federacion de Coros Euterpenses (pos-
teriormente, Asociacion de Coros de Clavé).

La vinculacién directa de este primer orfeén con el movimiento francés ini-
ciado por Wilhem es ain motivo de controversia; no obstante, se sefialan los con-
ciertos dados en 1845 por un grupo vocal del Pirineo francés en Barcelona, Los
Cantores de Bagneres de Bigorre, como posible vinculacién con los inicios de la
actividad orfeonistica en Barcelona (Avifioa, 2009: 203-204).

El Orfeon Barcelonés, por otro lado, nace de la mano de Juan Tolosa, violi-
nista que acab6 de formarse en Paris, donde conocié el método Wilhem asi como
los orfeones franceses, trasladando sus enseflanzas a su vuelta a Barcelona en 1850.
Es en 1853 cuando comienza su andadura en un curso con sesenta alumnos influi-
do por el espiritu metodolégico de Wilhem en la ensefianza musical del solfeo —no
asi en los coros de Clavé—, y también del ideario del suizo Négeli, con la intencion
de elevar y ennoblecer a todas las clases sociales y formar al individuo en la vir-
tud (Nagore, 1995: 433).

A partir del momento de la constitucién de ambas sociedades corales barce-
lonesas, la de Clavé y la de Tolosa, el fendmeno se difunde con fuerza y relativa
rapidez por el resto del territorio espafiol. En la década de 1860, el fenémeno orfe-
onistico ya se habia extendido por Valencia, Pais Vasco, Andalucia, Aragén,
Galicia, Madrid y Navarra a imagen y semejanza de los franceses y catalanes.

El hecho de que la influencia de la corriente musical coral europea se extien-
da por el territorio espaiiol a través de la influencia orfeonistica francesa —y no la
alemana o suiza— tiene consecuencias directas en el desarrollo organizativo y la
orientacion de estas sociedades corales.

(68) «D’un primer col-lectiu denominat La Aurora—en realitat un grup de musics que dona-
ven serenates per encarrec—, va sorgir la idea de crear un grup de cantaires format per gent treballa-

dora que bescanviés I’oci de les tavernes per 1’assaig i el concert popular». Avinoa, 2009: 203.
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El movimiento coral en Santander como fenémeno importado.

En el caso que nos ocupa, el de Cantabria, los inicios del movimiento coral
de tipo civil se sitdan en la capital, Santander, adscritos al intento de creacién de
una escuela de musica y canto por parte de un sector de la poblacién perteneciente
a la burguesia santanderina en 1886, a pesar de que, como se demuestra mds ade-
lante, existieron asociaciones corales —al menos dos constatadas— previas a este sur-
gimiento orfeonistico en la capital. Por tanto, el movimiento coral en Santander,
llega tres décadas después de haberse iniciado en el territorio espafiol, en la deno-
minada por Nagore como segunda etapa (1870-1900) (Nagore, 1995: 439-440), en
la que se produce la expansion del coralismo por el Norte y el Este de la Peninsula
principalmente.

La iniciativa de este movimiento, se extiende a las instituciones municipales
por medio de una misiva, escrita y firmada por diversos miembros pertenecientes a
la burguesia comercial santanderina. En la peticion que extienden al Ayuntamiento
—a nombre del por aquel entonces alcalde de Santander, Marcelino Menéndez—,
pretenden impulsar el movimiento orfeonistico, pudiendo comprobarse entre sus
lineas que los origenes del movimiento orfeonistico europeo no les son ajenos, y a
ellos recurren para formalizar la peticion de la implantacién de una escuela de
musica y canto, tomando como referencia los orfeones catalanes:

Los que suscriben, creen rendir tributo de carifio y amor a su Ciudad
natal, llamando la atencién de V. E. acerca de un asunto de verdadera impor-
tancia para aumentar mas y mds la ilustracion y cultura de que puede enor-
gullecerse esta Capital de la Montafia. (...) urge el establecimiento de estos
centros de ensefianza y la necesidad de crear los musicales aumenta a medi-
da que el vicio va corroyendo las entrafias de la sociedad. Asi lo han com-
prendido Inglaterra y Francia, Alemania e Italia, cuyas naciones asombradas
del efecto maravilloso de la musica, la han introducido en todas las escuelas.
En nuestra Espaiia la industrial Catalufia ha establecido numerosos orfeones
nutridos por grupos de obreros que, después del trabajo van todas las noches
a instruirse en el canto (...)

Aquello sostienen los que la presente solicitud firman, si después de
exponer algunas consideraciones, consiguen sus propdsitos; laudables y ele-
vados, porque tienden al mejoramiento moral y material de los habitantes de
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esta poblacién, de espiritu ennoblecido por el constante afan de mantener a la
vanguardia del movimiento civilizador de los actuales tiempos. (...)

Si tan importante es la musica, si ejerce tanta influencia en la vida del
hombre, justificado estd que nosotros nos dirijjamos hoy a esta Excma.
Corporacién municipal, pidiendo que se establezca en Santander, a la mane-
ra que en otros cultos pueblos existe, una escuela de miisica y canto®9.

La sociedad catalana —industrial y moderna a los ojos santanderinos—, es
tomada como referente por los firmantes de dicha misiva, y de manera consciente
o inconsciente, recurren a los argumentos ideolégicos en los que se basan los esta-
tutos de los orfeones franceses y catalanes para la conformacion de dicha escuela:
la bondad y universalidad de la musica asi como la extensién de la musica y las
artes a las clases sociales como simbolo de progreso de los denominados pueblos
cultos y, por otra parte, de gran utilidad social y como simbolo de democratizacion
de las diferentes culturas musicales entre todas las clases sociales:

En Santander existen, para su honra y gloria, ilustrados centros, a cuyo
amparo la inteligencia disipa la sombra de la ignorancia que la anonada, (...);
aqui tenemos escuelas que difunden entre todas las clases sociales la ciencia
y las artes, (...) si esos centros, difundiendo la ciencia, son plantel de ilustra-
dos obreros y de jovenes estudiosos, que siguen carrera literaria, y que unos
y otras honran y enaltecen a esta nuestra ciudad querida, cuya fama de culta
se extiende por toda Espafia; convengamos, Excmo. Sefior, que atn falta un
pequeiio esfuerzo; es necesario, ya que la munificencia de las Corporaciones
municipal y provincial han levantado templos al saber, abra generosamente
las puertas de esos templos al arte nobilisimo y civilizador de la Musica, y
viva en ellos cuando en tierno maridaje con sus hermanas, las ciencias la que
con rotunda razén es denominada Madre universal de la decencia y del agra-
do. Asi, en esos centros de enseflanza, al mismo tiempo que la inteligencia
adquiere robustez, el afecto del alma se purificard con el sentimiento dulcisi-
mo que la musica despierta, (...) el arte musical hace que la criatura humana

(69) Solicitud de una escuela de miisica y canto. 1866. Primera carta. 6v-. Archivo Municipal

del Ayuntamiento de Santander.
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prescinda delicias que no son delicias mundanales, sino semejantes a las que
siente el alma cuando canta las grandezas del Eterno. (.. )70,

La musica como «arte civilizador», la ensefianza académica de ésta y a su
vez, su capacidad como elemento «moralizador de las costumbres», entrelazan en
la propuesta con el mito de Euterpe y el de Orfeo (Uria, 2001: 12-25), asignando
un papel esencial a la enseflanza musical como balsamo del alma y tranquilizador
de fieras —entendiendo este ultimo concepto como el elemento obrero— adquirien-
do asi, la burguesia comercial el papel paternalista sobre la clase obrera, y situdn-
dose a la vanguardia del movimiento «civilizador de los actuales tiempos» del que
se sienten participes:

(...) grupos de obreros que, después del trabajo van todas las noches
a instruirse en el canto, huyendo de diversiones peligrosas, que a lo sumo
convidan con un placer efimero, (...) La misica no cuesta nada al que la pro-
duce, y retine, ademds la ventaja de ser la distraccion mds moral; ennoblece
al que la ejerce por que desarrolla gran fuerza de sentimiento; las comarcas
donde deja sentir su benéfica influencia se trasforman por que las costumbres
se suavizan, los habitos brutales cesan al rendir culto los hombres a la labo-
riosidad, la belleza del sentimiento vence al torpe instinto y la paz consola-
dora del alma reina como soberana. Es mds, lleva consuelos al que se tortura
en el lecho del dolor, al anciano desvalido o al que victima del infortunio,
extiende se mano, descarnada por el hambre, demandando un pedazo de pan
para sostener su cuerpo, mal cubierto con harapos.

Aunque no tuviéramos presente mds que los beneficios que en este
sentido han realizado los Orfeones de Catalufia; deseariamos que en
Santander se establecieran. Y se establecerdn, porque nuestra querida Ciudad
no puede dejar de llenar una necesidad universalmente sentida, y nuestro
Ayuntamiento genuina representacion de sus convecinos no puede permane-
cer sordo a los deseos y aspiraciones de sus administrados, siempre que esos

(70) Solicitud de una escuela de miisica y canto. 1866. Primera carta. 6v-. Archivo Municipal

del Ayuntamiento de Santander.
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deseos y aspiraciones tiendan como en la ocasioén presente a aumentar la cul-
tura del pueblo que representan’!.

Hete aqui uno de los elementos que apuntan hacia las razones de la gran difu-
sién y desarrollo del orfeén como movimiento socio-musical, y que, los firmantes
esgrimen como parte de las arengas que les han impulsado a solicitar una escuela
de musica y canto: el espiritu revolucionario, patriético y nacionalista del que se ve
impregnado el siglo XIX, y que, durante y, tras la revolucién francesa, se refleja en
los himnos patriéticos compuestos por Beethoven, Berlioz o Verdi, y que serdn can-
tados por los coros como simbolo de este espiritu de libertad, de lucha, de identi-
dad nacional y local, y de patriotismo, y que forma parte de la evolucion politica y
social que se desencadena en este siglo:

Pues si en Grecia y en Roma, (...) nuestra Espafia también se muestra
desde los comienzos de su historia, amante del canto y de la poesia, (...)
Aqui, en esta tierra cldsica de la Hidalgufa, la cancién es de todos los tiem-
pos, vive con nosotros, (...) los celtiberos, los astures y los cantabros, hicie-
ron sus canciones; y esas canciones nos recuerdan las heroicidades de aque-
llos valerosos hijos de la Iberia, que mds amaban la independencia y libertad
de sus hogares, que la vida, (...) durante la conquista gética, las canciones
conservaron su sello de originalidad; y cuando tefiido de sangre el Guadalete,
derrumbado el trono godo, mermadas las huestes espafiolas y duefio el drabe
de territorio hispano, se retira la nacionalidad espafiola a los vericuetos de las
montafas de Asturias y alli el valeroso Pelayo inicia la reconquista, la can-
cién, que forma parte de la vida del espafiol, tiene melancdlicas notas para
reflejar la tristeza del bien perdido y notas de dulce esperanza para recupe-
rarla. Bien puede asegurarse que la musica sostuvo inalterable en el pecho
espafiol, el sentimiento de independencia que le hacia pelear en mil comba-
tes contra el fiero usurpador de Espafia (...) el canto del primitivo Ibero, que
refleja la sencillez y valentia de aquellos hombres mads libres e independien-
tes que el aura virginal de sus bosques; la musica de Aragén, con sus multi-

(71) Solicitud de una escuela de miisica y canto. 1866. Primera carta. 6v-. Archivo Municipal

del Ayuntamiento de Santander.
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ples y espontdneas variaciones, la cancién de las provincias de Vizcaya con
el sabor de localidad caracteristica; todas constituyen preciados documentos
de ejecutoria nobilisima para sostener nuestro orgullo nacional.

Despreciar esos cantos, seria despreciar nuestra historia y alejar del
corazén el fundamento de los mds dulces afectos’2.

(72) Solicitud de una escuela de miisica y canto. 1866. Primera carta. 6v-. Archivo Municipal

del Ayuntamiento de Santander.






CAPITULO 3.

PRIMEROS ORFEONES SANTANDERINOS EN EL SIGLO XIX.

Las noticias que se han encon-
trado en torno a diversos conciertos
instrumentales y vocales’3, estan refe-
ridos a formaciones o agrupaciones
corales teatrales y eclesidsticas, y por
tanto, se seflalan como ejemplos de
actividad concertistica vocal e instru-
mental, pero no como parte del movi-
miento coral.

La primera formacién coral de
la que se tiene noticia hasta el momen-
to en Santander por medio de la docu-
mentacion hemerogrifica, es la sec-
ciéon coral del Ateneo Cientifico,
Literario y Artistico’4, que, en junio de
1865 hizo su debut con motivo de la
inauguracion de dicha sociedad. La
direccién corrié a cargo de Adolfo
Vicente Wiinsch, y se interpretaron
dos obras, La Quinta de Amalia —no se

(73) La Abeja Montariesa, 21-11-1864. /| La Abeja Montaiiesa. 21-12-1864. // La Abeja
Montaiiesa, 17-01-1865. Hemeroteca. Biblioteca Municipal de Santander.
(74) Reglamento del Ateneo. 1865. Biblioteca Municipal de Santander.
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cita autor—, para coro a 4 voces y una obra del director del Orfeén Leridano —no se
cita el titulo—73. No se trata de un orfeén en términos estrictos, sino de una forma-
cion coral perteneciente a la seccion musical del Ateneo, cuyas actuaciones fueron
esporddicas y de publico restringido, solamente para los socios del Ateneo; se trata,
no obstante, del primer indicio de asociacién de indole normativa en el &mbito civil
de Santander, puesto que estarfa sujeta a los estatutos de la sociedad del Ateneo. En
este punto, cabe sefialar que en el reglamento de este primer Ateneo santanderino
no se especifican las secciones en las que éste estaria dividido’6, no obstante, la
noticia sefala que existiria una seccion recreativa encargada de los conciertos den-
tro del funcionamiento de este primer Ateneo.

Anoche tuvo lugar el acto de inauguracion del Ateneo cientifico, lite-
rario y artistico de Santander con una numerosa concurrencia (...). Empez6
el acto por la lectura de un discurso inaugural, compuesto por D. Agustin
Gutiérrez, presidente de la Junta de Gobierno (...). A la lectura de este dis-
curso siguid la de varias composiciones alusivas a las circunstancias, y la sec-
cién recreativa concluy6é amenizando el acto con un concierto, en que toma-
ron parte los sefiores Wiinsch, Cortiguera y Gérner (D. Juan y D. Francisco),
asi como la seccidn coral. (...) Por la seccidn recreativa se cantd el coro a
cuatro voces, titulado La Quinta de Amalia, y se tocaron las piezas siguien-
tes: la poesia de B. Romeo, misica de Francisco Vidal, director del Orfeén
Leridano, y el cuarteto concertante, a piano, violin, viola y violonchelo, de
Carlos Czerny ..)77.

(75) La Abeja Montariesa, 20-06-1865. Hemeroteca. Biblioteca Municipal de Santander.

(76) Reglamento del Ateneo Mercantil, Industrial y Recreativo de Santander: 1865. Biblioteca
Municipal de Santander.

(77) La Abeja Montariesa. 20-6-1865. Hemeroteca. Biblioteca Municipal de Santander.
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3.1. Orfeén La Sirena.

Los inicios del movimiento orfeonistico en la capital cantabra se trazan a tra-
vés de la formacion del primer orfeén definido como tal: La Sirena. La fecha de su
aparicion se sitiia entre 1875 y 1879. Esto se debe a la falta de documentacion que
acredite la fecha exacta de su creaciéon. No se han encontrado hasta la fecha los
estatutos con los que se conformaria el orfeén, los datos pues, han sido extraidos
de dos fuentes principalmente. La primera de ellas, la bibliogréfica, parte del perio-
dista santanderino José del Rio Sainz, que en sus Memorias de un periodista pro-
vinciano (Del Rio, 1984: 49-52), dedica un capitulo al nacimiento de los orfeones,
y sitda el nacimiento de La Sirena en torno a 1875 por medio de un testimonio oral,
el de Remigio Garmendia —hijo de Fernando Garmendia, uno de los fundadores del
orfedn—. El origen de dicho orfeén es un ejemplo de asociacion de indole esponté-
nea que pasa a convertirse en normativa: en la calle Santa Clara existia una tienda,
la del sefior Villagrdn, en la que se reunian diversos miembros de los que luego
pasarian a formar parte de la sociedad: Lino Llaguno, Teodosio Ruiz «el Piloto»,
Moradillo, Genaro Galdéds y el musico Fernando Garmendia. En esas tertulias fue
precisamente donde se fragud este primer orfedn, animados por Fernando
Garmendia, quien se ocuparia de los ensayos en el Instituto Cantdbrico, ayudado de
una guitarra —que era el instrumento del que disponfan—, y la mayoria de los com-
ponentes carecian de nociones musicales académicas. Garmendia serd también
quien compondrd la mayor parte del repertorio de La Sirena, hasta la sustitucion de
éste como director por Isidro Alegria en 1890, padre del compositor y organista
Céndido Alegria.

La diferencia y confusion en los términos respecto a una datacién exacta del
orfedn —a falta de los estatutos, como ya se ha sefialado anteriormente— viene dada
por la documentacion hemerogréfica. La prensa santanderina sitia al orfeén en el
«candelero socio-musical» en junio de 1879, y por tanto, su constitucién «oficial»:

Tenemos las mejores noticias de una sociedad orfeén que con el titu-
lo de La Sirena se ha establecido en esta ciudad. Los individuos que la com-
ponen se retinen todas las noches a ensayar en el Instituto’8 y se nos asegu-

(78) Instituto Cantabrico, situado en la calle Santa Clara (Santander).
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ra que la letra de alguna de las piezas que aprenden es debida al ingenio de
algunos distinguidos poetas de esta localidad.

Mucho celebramos ver a la juventud durante sus horas de recreo entre-
tenida en tan amena tarea, y deseamos que la sociedad La Sirena, dé pronto
a conocer al publico sus adelantos, como lo desean también cuantas personas
tienen conocimiento de la formacién de esta sociedad filarménica’®.

Esta noticia se corrobora en otros peridédicos, como El Guia, asi como el
salén de ensayos y la creacién del que se presupone como primer orfeén de la
region, creado en Santander. Esta hipdtesis viene apoyada por el hecho de que no
se ha encontrado documentacién archivistica o hemerografica anterior a la creacién
del que se ha venido a considerar como el primero entre las formaciones de caréc-
ter asociativo normativo, aunque, como refleja el testimonio oral del periodista Del
Rio, surgido como una formacidn de caracter asociativo informal o no normativo.

Hemos oido decir que el orfeén La Sirena, creado hace poco tiempo
en Santander, saldrd alguna de estas noches a cantar las bonitas composicio-
nes que venia ensayando en un local del Instituto bajo la direccién de un
entendido profesor de miisica80.

Es probable que, el reflejo de este hecho en la prensa santanderina, indique
que ya estemos ante un orfedn constituido como tal, aunque, a falta de la aparicion
de nuevos documentos que certifiquen lo contrario, partiremos de la fecha de 1875
indicada por el periodista Del Rio.

(79) La Voz Montariesa, 26-06-1879. Hemeroteca. Biblioteca Municipal de Santander.
(80) El Guia. 29-06-1879. Hemeroteca. Biblioteca Municipal de Santander.
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3.1.1. Actividad.

La actividad musical del orfeén La Sirena ha podido rehacerse en gran parte
debido al vaciado hemerogréfico realizado. No obstante, se parte de la hip6tesis de
que no han quedado recogidas todas las actividades y conciertos en los que toma-
ria parte la agrupacion.

La primera noticia de la participacién de un orfedn en un acto publico —la
ereccion de la estatua de Velarde, en este caso concreto—, nos sitia ante la primera
noticia documentada de una formacién coral relacionada con un acto de la vida
publica civil santanderina dependiente de la corporacién municipal.

El ceremonial acordado para el préximo 2 de Mayo por la Junta de
ereccion de la estatua de Velarde se efectuard en la siguiente forma:

El Ayuntamiento con sus maceros saldrd de la casa consistorial a las
once y media de la mafiana en direccion a la plazuela del Correo, en cuyo
sitio se unird a la Diputacién y demds personas invitadas al acto, encamindn-
dose seguidamente la comitiva a la plaza de la Dérsena, donde la Junta de
ereccion de la estatua hard entrega de esta a las autoridades; y el sefior
Gobernador civil de la provincia descubrird la efigie del ilustre montafiés,
levantandose a continuacién un acta de esta solemne ceremonia.

Amenizara el acto una banda de musica, y las tropas de la guarnicién
harén las salvas de ordenanza.

El sefior Alcalde invitard al vecindario para que engalane los balcones.

Por la noche cantard en la plaza de la Darsena el orfe6n La Sirena, y
estardn iluminados los edificios pL’lblicosSl.

Este hecho revela la importancia que comenzaban a tener las formaciones
corales como parte de la vida musical incluida en la institucional ya a principios de
la década de 1880. Esta relacion entre instituciones y orfeones se desarrollard con
mayor intensidad durante las décadas siguientes, precedentes a la llegada del nuevo
siglo, pero también durante las primeras décadas del siglo XX.

(81) El Guia. 25-04-1880. Hemeroteca. Biblioteca Municipal de Santander.
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La actividad del orfeén La Sirena se centra principalmente durante el perio-
do estival, en el que participa en conciertos publicos —generalmente veladas— en
diferentes puntos de la ciudad, como el Sardinero, el boulevard®?, la plaza de la
Libertad, la Alameda Segunda83 o los templetes erigidos con motivo de las ferias
de Santiago, aunque en la gran mayoria del vaciado hemerogrifico efectuado, no
se sefiala el programa de dichos conciertos®4. La participacién en estos conciertos
era tratada en las reuniones generales8d, aunque se desconoce si el tema a tratar era
el calendario de actuaciones, los lugares de los conciertos, etc. Los conciertos se
realizaban bien en solitario, o bien junto con otros orfeones, como El Montaiiés,
conformando, junto con las bandas municipale586, un atractivo afadido dentro del
paisaje sonoro estival santanderino.

(82) «Esta noche dardn principio las veladas en el Boulevard, tomando parte en la de este dia
el orfeén La Sirena». El Cantdbrico, 25-08-1895. Hemeroteca. Biblioteca Municipal de Santander.

(83) «Un fotégrafo que ayer por la mafiana estuvo haciendo fotografias del orfeén La Sirena
en la Alameda segunda, encargd a una mujer que llevara la mdquina a Ruamenor, nimero 4. El fot6-
grafo fue detrds de la mujer hasta la cuesta de las Animas, pero alli encontré a un amigo y la perdié
de vista, suponiendo que irfa a llevar la mdquina a la casa cuyas sefias le habfa dado. Como a las nueve
de la noche no hubiera parecido atin la mujer, el robado dio conocimiento a la Guardia municipal». El
Cantdbrico, 22-07-1895. Hemeroteca. Biblioteca Municipal de Santander.

(84) «Ayer cantd el orfedn Cantabria en el Sardinero y La Sirena, en la plaza de la Libertad.
En el préximo nimero nos ocuparemos de esto mds detenidamente». El Sardinero Alegre. 15-07-1894.
Hemeroteca. Biblioteca Municipal de Santander.

(85) «El orfedn La Sirena celebrard esta tarde, a las tres en punto, una reunién para tratar de
las veladas en que ha de tomar parte durante la presente temporada. La primera velada tendrd lugar
mafana lunes en el Sardinero”. El Cantdbrico, 18-08-1895. Hemeroteca. Biblioteca Municipal de
Santander.

(86) «Anoche estuvo muy concurrida la velada celebrada en el Sardinero. Alterné con la Banda
municipal el orfeén La Sirena, que canté con el gusto y afirmacion de que tiene dadas repetidas mues-
tras, mereciendo los aplausos que le prodigé la concurrencia. Por el paseo se vefan algunos oficiales
del regimiento de San Marcial, que vestian el uniforme del ejército de Cuba». El Cantdbrico, 19-8-

1895. Hemeroteca. Biblioteca Municipal de Santander.
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Esta noche cantara en el templete del Sardinero el orfeén Montariés.
Si una hemorragia persistente que obligé a taponar la nariz al sefior
Garmendia, le permite dirigir el orfedn La Sirena, cantard también. Lo cele-
braremos por el alivio del sefior Garmendia y por oir a los orfeonistas3”.

Los lugares elegidos para los conciertos publicos eran un referente para los
turistas venidos principalmente desde Madrid a pasar el periodo estival, ocasion
ésta que era aprovechada por los periodistas para hacerse eco en la prensa madrile-
fia88. Estos conciertos piblicos veraniegos suponian para el orfeén una mayor visi-
bilidad sonora que no tenia durante el resto del afio, en tanto que el publico de
dichos conciertos era tanto santanderino como fordneo, afiadido a que el acceso a
estos conciertos era publico y no requeria pago previo de una entrada.

En algunas ocasiones, la prensa recoge actuaciones del orfeén La Sirena
interpretando repertorio en los intermedios del programa de la Banda Municipal, lo
que indica un grado de colaboracion entre lo que seria la conformacién coral —en
principio independiente— con una formacién dependiente del consistorio.

En la velada que se celebrard esta noche en el Sardinero, el orfe6n La
Sirena ejecutard las obras siguientes en el intermedio de la primera y segun-
da parte del programa que estd a cargo de la banda municipal:

1* La Primavera por C. Martinez Imbert.
2% Serenata, por Montes89.

La actividad concertista de los orfeones suponia un atractivo mas para la ciu-
dad, que en esos momentos pujaba, junto con San Sebastidn, por hacerse un hueco
como destino turistico del norte de Espaiia. Este quiza sea el motivo por el cual la
corporaciéon municipal tratase de mantener estos conciertos mediante incentivos

(87) La Voz Montaiiesa, 16-08-1890. Hemeroteca. Biblioteca Municipal de Santander.

(88) «Anoche obtuvo una ovacion el orfeén La Sirena, cantando en el templete del ferial. El
paseo estaba concurridisimo». La Correspondencia de Esparia. 3-08-1890. Hemeroteca. Biblioteca
Nacional de Espafia.

(89) El Cantdbrico, 19-08-1895. Hemeroteca. Biblioteca Municipal de Santander.
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econdmicos en forma de subvenciones, que se extraian de la partida presupuestaria
destinada a la celebracion de los festejos.

A peticién del sefior Quintanilla queda sobre la mesa un dictamen pro-
poniendo que 3.000 pesetas sobrantes de la cantidad consignada para festejos
se distribuyan en la forma siguiente: 1.000 pesetas para dos funciones de fue-
gos artificiales; 1.000 de subvencién a los orfeones; 500 al Club ciclista; 300
para premios a los nifios y 200 para bonos de pan90.

No obstante, la actividad del Sirena no se limitaba a los conciertos publicos.
En este punto cabe sefnalar que La Sirena actuaba tanto en el contexto urbano exter-
no, como en el urbano interno, como serfan el teatro Principal y el casino de la capi-
tal%1, siendo habitual que todos los orfeones santanderinos analizados hasta el
momento llevaran a cabo durante la década de 1890 conciertos tanto en contextos
publicos externos como privados internos.

Las actividades del Sirena se adscribian también a motivos de beneficencia,
en ocasiones, organizando corridas de toros92 con objeto de la recaudacién de fon-
dos, o participando en conciertos en los que compartia cartel junto con otras for-
maciones musicales santanderinas. En mayo de 1895, el orfeén La Sirena, junto
con el Montaiiés y el Cantabria, asi como con la orquesta Laudicore y algunos
musicos solistas, participa en un concierto en el teatro Principal, con motivo de la
recaudacion de fondos «organizada para socorrer a las viudas y huérfanos de los
ndufragos del Reina Regente».

(90) El Cantdbrico. 1-08-1895. Hemeroteca. Biblioteca Municipal de Santander.

(91) «Inauguracion de los conciertos en el Casino del Sardinero, el domingo, y concierto por
el orfeén La Sirena en el teatro». El Sardinero Alegre. 8-07-1894. Hemeroteca. Biblioteca Municipal
de Santander. La fotografia pertenece a la inauguracién en 1916 de la reforma llevaba a cabo por el
arquitecto Eloy Martinez del Valle.

(92) «Varios jovenes se han ofrecido a la prensa para tomar parte en una novillada que se orga-
nice con el fin de arbitrar recursos para las familias de los reservistas. El orfeén La Sirena también ha
ofrecido su concurso si llega a organizarse una velada con aquel objeto». El Cantdbrico. 24-08-1895.

Hemeroteca. Biblioteca Municipal de Santander.
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Todos los nimeros del programa fueron muy aplaudidos y alcanzaron
brillante interpretacion. El orfeén Montafiés con notable maestria, que fue
premiada con grandes aplausos, canté el coro de Saintis El Orfeon es el pue-
blo.La orquesta Laudicore, ademds del entreacto de Colombe de Gounod eje-
cuté el potpourri La Tierruca, que fue muy aplaudido. La misma sociedad
ejecutd después de la Alborada de Veiga, la Sardana de la 6pera Garin, de
Bretén. Merecieron los honores de la repeticion un coro que, ademds del
anunciado en el programa, canté magistralmente el orfeén La Sirena, y la
Tarantela, ejecutada en el piano a cuatro manos por los sefiores Don y Soto.
El orfeén Cantabria cantd, después de la Plegaria de la Virgen, la Cancion
de abril, alcanzando un éxito colosal93.

En julio de ese mismo afo, 1895 toma la direccién del Sirena Leonardo
Larrea y es nombrado como presidente Andrés Bengoa, decision tomada tras las
reuniones que habia tenido la junta del orfeén desde mayo de ese mismo afio?4.

La Sirena también ha nombrado para los cargos de presidente y direc-
tor al joven e ilustrado abogado don Andrés Bengoa y D. Leonardo Larrea
respectivamente, aunque este Ultimo interinamente.

En mi concepto La Sirena ha hecho dos buenas adquisiciones; en pri-
mer lugar el Sr. Bengoa tiene gran iniciativa afiadiendo a esto un completo
conocimiento de la escuela de canto lo que le permitird seguir por si mismo
la marcha y progreso del orfeén y el Sr. Larrea es un musico de valia y con
conocimientos profundisimos, que demostrard seguramente en la direccién
del orfe6n?>.

(93) El Cantdbrico. 5-05-1895. Hemeroteca. Biblioteca Municipal de Santander.

(94) «El orfeén La Sirena convoca a Junta general ordinaria, para rendicion de cuentas, a todos
los sefiores socios. La reunion tendrd lugar hoy a las nueve en punto de la noche en los salones de la
sociedad, Ruamayor, 24». El Cantdbrico, 13-05-1895. Hemeroteca. Biblioteca Municipal de
Santander.

(95) El Sardinero Alegre. 7-07-1895. Hemeroteca. Biblioteca Municipal de Santander.
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3.1.2. Los concursos del orfeén La Sirena.

Durante el periodo en que se mantuvo activo el orfeén La Sirena, se organi-
zaron diferentes concursos de orfeones, dentro y fuera de las fronteras regionales,
en el que éste participd. No obstante, no lo encontramos en el organizado en Madrid
en 1887, recogido por la prensa santanderina —con lo que el orfeén tendria conoci-
miento de la existencia del mismo, aunque se desconocen las razones por las que
no acudié—. Este concurso es convocado por la sociedad El Gran Pensamiento. Se
trataba de un concurso mixto en el que participaron bandas, orfeones, orquestas y
bandurrias. No consta la presencia de ninguna agrupacion santanderina —ni en la
prensa madrilefia ni en la cdntabra—, incluida ninguno de los orfeones que en ese
momento estarian en activo, como La Sirena%®, no sucediendo asi en las provincias
colindantes de la cornisa cantdbrica, Asturias, Galicia y Pais Vasco97, que si toma-
rian parte en dicho concurso.

La primera noticia de participacion en un concurso de orfeones de La Sirena,
nos lleva al afio 1889, en el que encontramos a éste y al Montaiiés?8, experiencia
que repetiria la ciudad al afio siguiente, convocando un concurso nacional y en el
que participaron un total de siete orfeones: la Sociedad Coral de Bilbao, el orfeén
La Sirena, el Matrinense, el Eco Coruiiés, €l Coruiiés nim. 4, el Obrero de Trubia
o el Orfeon de Lugo, —entre los que encontramos nuevamente la participacion del
Sirena, pero no asi del Montafiés?9—.

(96) La Voz Montariesa. 14-06-1887. Hemeroteca. Biblioteca Municipal de Santander.

(97) «En el concurso de ayer tomaron parte el Orfeon Coruiiés, la Sociedad Coral de Bilbao,
la Sociedad Coral de San Sebastidn y varias bandas militares». La Esparia. 14-06-1887. Hemeroteca
Digital. Biblioteca Nacional de Espaiia.

(98) «Ha terminado la feria con mejores dias que empezd; la Alameda ha quedado completa-
mente desierta, pues todos los puestos han desaparecido. Los vendedores se encuentran muy satisfe-
chos por las ganancias que han obtenido. Los juegos florales de anoche han gustado mucho y lo que
mds ha agradado ha sido el orfeén La Sirena que ha triunfado en el concurso con el otro orfeén el
Montafiés». La Union Catdlica. 2-08-1889. Hemeroteca. Biblioteca Nacional de Espaia.

(99) «Seguia con su blanca ensefia el orfedn local La Sirena, con su medalla al ojal todos los

socios». La Voz Montaiiesa. 9-08-1890. Hemeroteca. Biblioteca Municipal de Santander.
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Laurel inmarcesible para el pueblo de Santander resulté el certamen
nacional de orfeones que ayer se verificé. (...) Representadas las cuatro gran-
des zonas de este litoral, Galicia, Asturias, las provincias Vascas y Santander
(...) Los siete orfeones que habfan de disputarse los premios debian partir a
las cuatro de la tarde de la plaza Vieja al local Exposicion, con sus estandar-
tes y precedidos de la banda de misica del regimiento de Bailén y seguidos
de la municipal. (...)

La participacién de los orfeones, hace que se pida la colaboracién de los
comerciantes de la ciudad para alojar a sus miembros en los orfeones que van a
tomar parte!00 en el concurso. La concurrencia de publico al concurso, segiin reco-
ge la prensa santanderina, fue numerosalOl. El jurado estaba formado por tres per-
sonalidades reconocidas a nivel regional y nacional: Monasterio, Barreda, y
Wiinchs!102,

Los orfeones participan en el concurso, tras el toque de la campanilla, con
dos obras, una obligada y comtn a todos los participantes, Los Mdrtires de Gounod,
y otra de libre elecciénl03. Los tres premios del concurso se repartieron entre los
orfeones de Galicia y Bilbao, obteniendo éste tltimo el primer premiol04.

(100) «Llamamos la atencién de los fondistas y casas de huéspedes acerca del anuncio que
insertamos en la 4" plana referente a hospedar a los 36 individuos del Orfeén madrilefio». La Voz
Montariesa. 26-07-1890. Hemeroteca. Biblioteca Municipal de Santander.

(101) «Desde las tres se vefa inundada la carrera que habia de seguir la comitiva de inmensa
muchedumbre. Fueron llegando sucesivamente los cuerpos corales, y ordenados por los nimeros que
designaban el turno para cantar, a los armoniosos acordes de las bandas rompieron la marcha entre las
masas que materialmente cerraban el paso desde la plaza Vieja hasta la Segunda Alameda. Entre tanto,
en tranvias, carruajes propios y en los de plaza, y a pie, marchaban al certamen por todas las avenidas
las innumerables personas que llenaban el espacioso local». La Voz Montaiiesa. 9-08-1890.
Hemeroteca. Biblioteca Municipal de Santander.

(102) «El Jurado ocup6 su tribuna. Lo componen el sefior Monasterio, el sefior Barreda, el
musico mayor del regimiento de Bailén, el capitdn del mismo regimiento sefior Santa Fe y el sefior

Wiinchs». La Voz Montaiiesa. 9-08-1890. Hemeroteca. Biblioteca Municipal de Santander.
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Los orfeones no premiados dieron un concierto puiblico en la plaza de la
Libertad tras el concurso, del que también sefialan las crénicas que acudié nume-
roso publico.

DESPUES DEL CERTAMEN

A la una de la mafiana los orfeones El Obrero, de Trubia, Matrinense
y La Sirena nos obsequiaron con la barcarola La gondola azul, ejecutada por
El Obrero,y Los Mdrtires, ejecutados por los tres unidos bajo la direccién del
seflor Garmendia, que aplaudimos y aplaudié calurosamente el numeroso
publico que los ofa, atencién que agradecemos en lo mucho que valel05.

En 1894, La Sirena participa nuevamente en un concurso en Navarra, junto
al orfeén Cantabria, y a diferencia de éste, regresa con uno de los premios. La
prensa sefiala que fueron a recibirles al muelle «infinidad de personas»106,
Estamos, por tanto, ante un orfeén que compite dentro y fuera de las fronteras
regionales.

(103) «Pero silencio y sentarse. La campanilla ha sonado. Los hijos de la tres veces invicta villa
ocupan el templete central. El rumor producido por el vuelo del mds pequefio insecto podria oirse;
nadie se atreve a respirar y todas las facultades se concentran en los oidos. La sociedad coral de Bilbao
ejecuta Los Mdrtires, que corea el ptblico con nutrido y prolongado aplauso. Tras breves momentos
canta, pero magistralmente Las Doce, en la que luce especialmente una voz de tenor de timbre agra-
dable y afinada. (...) La Sirena ocupa la tribuna. Los Mdrtires la valen un aplauso merecido y atrona-
dor. La Flor del Valle,y oye el orfeén local otro aplauso prolongado y los otros seis orfeones le alu-
dan con palmas». La Voz Montaiiesa. 9-08-1890. Hemeroteca. Biblioteca Municipal de Santander.

(104) «La reunién del Jurado para la adjudicacién de los premios ofrecidos a los orfeones en
el programa del certamen fue de larga duracién anoche. (...) el Jurado fall6 del siguiente modo: Primer
premio, orfeén bilbaino. Segundo idem, orfeén coruiés El Eco. Tercero idem, orfeén gallego, de
Lugo». La Voz Montariesa. 9-08-1890. Hemeroteca. Biblioteca Municipal de Santander.

(105) La Voz Montaiiesa. 9-08-1890. Hemeroteca. Biblioteca Municipal de Santander.
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3.1.3. El final de La Sirena.

La Sirena se fusiona en septiembre de 1895 con parte de los miembros per-
tenecientes al Orfeon Montariés, reconvirtiéndose en el Orfeon Santanderino. La
circular enviada a la prensa no especifica los motivos de esta fusion.

La Junta directiva de los orfeones Sirena y Montaiiés, fusionados bajo
la denominacién de Orfeon Santanderino, nos ruega hagamos saber a los pro-
tectores de ambos orfeones, que en breve les serd dirigida una circular dan-
doles detallada cuenta de las bases en que ha sido convenida la fusién, y
suplicdndoles prosigan contribuyendo a su sostenimiento desde el préximo
mes de octubre!07,

3.2. Orfeén La Armonia.

El segundo de los orfeones que surgen en la capital lleva el nombre de La
Armonia. Es el primer orfeén creado en Santander del que se dispone de estatutos,
y por tanto, constituye, hasta el momento, el primer orfeén estatuido formalmente
del que se ha tenido noticia.

La fecha de la creacion del orfeén lo sitia en diciembre de 1880, que es
cuando se firma el reglamento de la creacién de la sociedad!98 y su direccién corri6
a cargo de Fernando Garmendia. Se presentaron ante la sociedad santanderina

(106) «Los orfeones. El jueves llegd a esta el orfeén La Sirena, después de haber dejado el
pabellén montaiiés muy bien puesto en la capital de Navarra; a esperar a los orfeonistas fueron al mue-
lle infinidad de personas, entre las que vi a una chica [Frase cortada] mara algtn disgusto al llegar a
Bilbao y perdiera el compds para toda su vida. El orfeén Cantabria que llegé el viernes, aunque no trae
ningtin premio, no por eso ha dejado de quedar a buena altura, por lo que le felicitamos». El Sardinero
Alegre, 15-07-1894. Hemeroteca. Biblioteca Municipal de Santander.

(107) La Atalaya, 29-09-1895. Biblioteca Municipal de Santander. La misma circular la encon-
tramos en El Cantdbrico, 29-09-1895. Biblioteca Municipal de Santander.

(108) «Santander, 17 de Diciembre de 1880. El Presidente interino, Nicolas Casalis. El
Tesorero interino, Aureliano de Peredo. El Secretario interino, Rodolfo Pichot. Santander, 30 de
Diciembre de 1880.- APROBADO. El Gobernador.- Ricardo Villalba». Orfeon La Armonia. 1881, p.
8. Biblioteca Central de Cantabria.
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mediante una serenata por las calles de la ciudad (Arce, 1994: 145), al igual que sus
homélogos franceses y catalanes.

3.2.1. Reglamento del Orfeén La Armonia.

El reglamento de la sociedad indica que la creacién de ésta se produce «para
recreo de sus Socios»109, que habian de pagar una cuota semanal de un real de
vellén, en el caso de ser socios activos; y mensual, de seis reales de vellén —por
adelantado—, en el caso de ser pasivos!10. Estaba regulada mediante un consejo de
administracion o junta directiva, compuesto por un Presidente, un Secretario-
Contador y un Tesorero-Cajero, aunque en el momento de la firma estos cargos se
encuentran desempefiados por los cargos interinos.

CAPITULO III

Del Consejo de Administracion.

ART. 3°- La Administraciéon de la Sociedad se compondrd de un
Presidente, un Secretario-Contador y un Tesorero-Cajero. La duracién de
estos cargos serd de un afo.

Para los casos de ausencia de esta Ciudad, o enfermedad de algin
miembro de la Junta, habrd un suplente que ejerza la vacante por el tiempo
que se origine!11.

(109) «CAPITULO PRIMERO. Su objeto. Articulo 1°.- El objeto de esta Sociedad es la cre-
acién de un Orfeén Coral para recreo de sus Socios». Orfeon La Armonia. 1881, p. 3. Biblioteca
Central de Cantabria.

(110) «CAPITULO VIII. De los Socios. ART. 12. Los Socios serdn de dos clases, activos y
pasivos.

ART. 13. Seran considerados Socios activos aquellos que pertenezcan al Coro de la Sociedad
y paguen semanalmente la cuota de un real vellon, y pasivos todos aquellos que sin pertenecer al Coro
de la Sociedad paguen por mensualidades adelantadas la cuota de seis reales vellon, concediéndoseles
los mismos derechos que a los Socios activos». Orfeon La Armonia. 1881, p. 5. Biblioteca Central de
Cantabria.

(111) Orfeon La Armonia. 1881, p. 3. Biblioteca Central de Cantabria.
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El texto de los articulos implica la presencia de una academia de musica, per-
teneciente a la sociedad, en la que se impartirian clases, previsiblemente de solfeo,
puesto que los ensayos de las obras estdn tipificados en el reglamento de manera
separada. De esta forma, se deduce que el orfeén La Armonia respondia al modelo
de sociedad instructo-recreativa de la época.

CAPITULO VII.

Del Director.

ART. 11. El Director tendrd a su cargo la Direccién del coro del
Orfeén en ensayos y en publico, el escoger las piezas que se han de ejecutar,
fijar los dias y horas de ensayo y calificar las clases, con arreglo a la capaci-
dad de cada uno y hacer que se guarde en ambos puntos el mayor orden y
compostura posibles!12.

Los socios —activos y pasivos— una vez realizado el pago, tenfan derecho a
asistir tanto a las clases como a los ensayos de la sociedad, constituyendo pena de
expulsién de la misma, el impago de las cuotas!!3 —siendo readmitido en el caso de
ingresar las mensualidades adeudadas— o la falta de asistencia a la academia en
nimero de ocho veces, si no estd justificado.

ART. 18. Todo Socio que haya sido expulsado de la Sociedad por falta
de pago de mensualidades, podra volver a ser admitido en ella, siempre que
haga el ingreso en su Caja de todas las mensualidades que adeude a la misma.

ART. 19. Incurriran en falta los Socios activos,

por cada vez que dejen de asistir a la academia de canto, cuyos dias y
horas deber4 fijar el profesor, salvo en los casos de ausencia o enfermedad en
cuyo caso deberd dar parte al Consejo de Administracion.

ART. 20. Todo Socio activo que durante ocho veces falte a la acade-
mia, no siendo por enfermedad, ausencia y ocupacion justificada, se conside-

(112) Orfeon La Armonia. 1881, p. 3. Biblioteca Central de Cantabria.
(113) «CAPITULO X. De las penas. ART. 17. Todo Socio, ya sea activo ya pasivo, incurre en
falta en los casos que a continuacion se expresan: Por no verificar el pago de la mensualidad corres-

pondiente; (...)». Orfeon La Armonia. 1881, p. 6. Biblioteca Central de Cantabria
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rard que renuncia a la Sociedad, y por consiguiente, quedard excluido de la
misma.

En dltimo caso:

El Consejo de Administracién tiene amplias facultades, igualmente
que para la admisién de Socios, para excluir de la Sociedad a todos aquellos
que, ya sea por los motivos expresados en los articulos 16 y 19, ya por llevar
al seno de la misma cuestiones politicas, religiosas o de otro caracter extrafio
a lo que la misma se propone, pudieran perturbar el orden!14,

Los socios eran admitidos en la sociedad mediante una solicitud que debia
estar apoyada con las firmas de tres socios pertenecientes al orfe6n, dependiendo la
concesién de la junta directiva de la sociedad, que podia vetar o admitir dicha soli-
citud.

CAPITULO IX

De la admision de Socios.

ART. 14. Siendo la admision de Socios una de las cosas mas delicadas
para el sostenimiento de toda Sociedad, la Junta Directiva de esta tiene la pre-
cisa obligacién de velar porque toda persona que fuese admitido Socio, retina
las condiciones de moralidad y buena conducta.

ART. 15. La admision de Socios se hard por medio de una solicitud
dirigida por el solicitante al consejo de administracién y apoyada con las fir-
mas de tres Socios de La Armonia, en vista de lo cual, la Junta Directiva
podrd acordar, si lo creyese conveniente, la admisién o rechazo del solicitan-
te, dando cuenta de su resolucion a uno de los Socios firmantes de dicha soli-
citud!13.

En el caso de solicitar la admisiéon como socio activo, el aspirante debia pasar
una prueba de canto realizada por el director, quien decidia su ingreso.

(114) ART. 21. Orfeon La Armonia. 1881, p. 7. Biblioteca Central de Cantabria.
(115) Orfeon La Armonia. 1881, pp. 5-6. Biblioteca Central de Cantabria.
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ART. 16. Después de hecha por la Junta Directiva la admision del soli-
citante, si este deseare ser Socio activo, tendrd que someterse a las pruebas
que respecto al canto desee hacer con €l el Director, quien decidira si puede
pertenecer al Coro de la Sociedad.

Si el Director resolviese de una manera negativa, el solicitante, si lo
desea, podra quedar como Socio pasivol10.

3.2.2. Actividad.

La vida del Orfeon La Armonia no se ha podido certificar con exactitud.
Pero, a falta de la aparicién de nueva documentacion, su trayectoria fue de tan sélo
unos meses, los primeros del afio 1881. Algunas de las fuentes consultadas, como
las memorias del periodista santanderino Pick!!7, ni siquiera sefialan la existencia
del mismo, a pesar de referirse a la de otros orfeones coetdneos, como La Sirena,
el Montariés o el Cantabria (Del Rio, 1984: 49-52). No obstante, la probable exis-
tencia de orfeones que compartieran el arco cronolégico estudiado, cuya presencia
no sea recogida en las fuentes analizadas es altamente probable. El propio Pick
reconoce la existencia a finales del siglo XIX de numerosos orfeones de «barrio y
de calle» —quizd éstos fueran espontdneos, no instituidos mediante reglamento
legal—, e incluso sefiala su pertenencia a un orfeén durante su infancia, del que no
seflala el nombre, pero que no se trata de ninguno de los orfeones estudiados ni ana-
lizados en el presente trabajo.

En aquellos tiempos se cantaba en Santander en todas partes, y hasta
los nifios constituiamos orfeones de barrio y de calle. Yo recuerdo haber per-
tenecido a uno que ensayaba en una tienda de comestibles de la calle de
Burgos, que nos cedia su duefio después que cerraba por las noches, para que
nos prepararamos a conquistar laureles cuando fuéramos hombres. (Del Rio,
1984: 49).

(116) Orfeon La Armonia. 1881, p. 6. Biblioteca Central de Cantabria.
(117) Pseudénimo utilizado por José del Rio Sainz, en los articulos publicados en la columna

«El aire de la calle».



82 Zaida Herndndez-Urculo

La relacion de este orfeén con el de Obreros de Madrid —cuyo presidente
dirige una comunicacién al orfeén La Armonia, invitindole a un acto festivoll8—,
hace pensar en la hipdtesis de que las filas de esta formacién fueran, probablemen-
te, cubiertas por obreros, artesanos o pequefios comerciantes. La corta vida del
orfeén nos deja también la participacién de La Armonia junto a la banda municipal
en el Asilo de La Caridad, en la celebracion del segundo centenario de la muerte de
Calderén de la Barca en el que se interpretaron cuatro obras, dos de ellas de
Anselmo Clavé, una de Llanos —podria tratarse de Antonio Llanos (1841-1906),
destacado compositor lirico que participd en el intento de recuperacion de la 6pera
espaiiola en el dltimo cuarto del siglo XIX, aunque en el catdlogo de obras que
incluye el articulo dedicado a este compositor en el Diccionario de la Misica
Espariola e Iberoamericana, no figure esta obra coral como tal (Sanhuesa; 2000)—
y otra con musica del propio director de la agrupacion, Fernando Garmendia.

Para celebrar el Centenario de Calderén el orfeén La Armonia ejecu-
tard en la noche del 25 del corriente los siguientes coros:

1°. A Calder6n, himno, letra de D. Alvaro Ortiz”9, musica de D.
Fernando Garmendia.

2°. La Noche, melodia del maestro Sr. Llanos.

3°. La Instruccién popular, de Clavé.

4°, La Verbena, vals-jota, de {dem120,

La historia de La Armonia queda cercenada por falta de aparicion de nuevos
datos que certifiquen una mayor vida de este orfedn o las causas de su desaparicion.

(118) La Voz Montariesa, 8-05-1881. Hemeroteca. Biblioteca Municipal de Santander.

(119) Alvaro Ortiz Rozas, tipégrafo, poeta y periodista, ademds de lider sindical socialista.
Dirigi6 la publicacién La llustracion Popular en Madrid en 1897. Ha sido catalogada como la prime-
ra revista de contenidos culturales y literarios del Partido Socialista Obrero Espafiol (1879), comple-
mento del semanario El socialista (1886), 6rgano oficial del partido. En La llustracion Popular, que
pasé a llamarse La ilustracion del pueblo, a los pocos meses de su comienzo, se encuentran publica-
ciones de cardcter doctrinal, narraciones, cuentos, etc. Hemeroteca Digital de la Biblioteca Nacional
Espaiiola.

(120) La Voz Montariesa, 24-05-1881. Hemeroteca. Biblioteca Municipal de Santander.



CAPITULO 4.

EL MOVIMIENTO ORFEONISTICO Y LA IMPLICACION DE LA
BURGUESIA SANTANDERINA.

El andlisis cronoldgico al que nos estamos cifiendo obliga en este punto a
hacer una aportacion documental que explica la fuerza que comenzaron a tomar los
orfeones a partir de finales de la década de 1880 en Santander. Se trata de la loca-
lizacién de documentacion en el archivo del Ayuntamiento Municipal de Santander,

Fiesta Montariesa. Palco de autoridades, 1900.121

perteneciente al género epistolar y estatutario del siglo XIX, uno de los cuales
—Solicitud para una escuela de miisica y canto. 1886—, ya ha sido referido ante-
riormente en relacién a la creacidon del movimiento orfeonistico —en el epigrafe El
movimiento coral en Santander como fenomeno importado—.

(121) Extracto de la fotografia Fiesta Montaiiesa. 1900. Coleccién Victor del Campo Cruz.

Centro de Documentacién de la Imagen de Santander (CDIS). Ayuntamiento de Santander.
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Las cartas localizadas —un total de cuatro- y la aparicién de un reglamento
estatutario de un orfeén coruiié€s, son el reflejo de la intervencion de la burguesia
comercial santanderina, asi como de la corporacion municipal, en el proceso desen-
cadenante en el tultimo cuarto de siglo, del fenémeno coral y orfeonistico que se
desarrollard en la region a partir de este momento y durante el primer tercio del
siglo XX.

La creacion de un movimiento orfeonistico en la region cdntabra se trata —al
igual que en el resto de regiones espafiolas— de un fenémeno importado, influen-
ciado por las corrientes europeas inglesas, francesas, alemanas y suizas, del que la
sociedad espafiola fue testigo y parte en su formacion. La sociedad cdntabra, y mas
en concreto la burguesia comercial santanderina, consciente de este hecho, se pro-
puso dar un impulso a este fendmeno entre los habitantes de la capital cdntabra, que
se extenderfa al resto de la regién. Fendmeno que, por otra parte, y —como se acaba
de describir en los anteriores capitulos—, no solo ya se habia hecho un hueco y
comenzaba a tomar forma, sino que los orfeones conocian ademas, parte del reper-
torio escrito por Clavé. El hecho es pues, que en febrero de 1886, la corporacion
municipal recibe un escrito solicitando una escuela de miusica y canto, con la mayor
urgencia posible!22.

Los firmantes de la misiva solicitan la intervencion y el apoyo del consisto-
rio. La premura con la que pretenden realizar la mencionada empresa, es debida, en
parte, a que los avances o cambios de las sociedades mas industrializadas —como
serfa el caso de Catalufia- son el punto de referencia para provincias como
Santander. En materia orfeonistica, Catalufia era un referente para el resto de las
provincias espafiolas, que pujaban por las visitas de los Coros Clavé, pero también
eran referente para Santander las formaciones corales de las provincias colindantes
cantdbricas, Asturias y Pais Vasco. El florecimiento de este tipo de formaciones,

(122) «Urge el establecimiento de estos centros de enseflanza y la necesidad de crear los musi-
cales aumenta a medida que el vicio va corroyendo las entrafas de la sociedad. Asi lo han compren-
dido Inglaterra y Francia, Alemania e Italia, cuyas naciones asombradas del efecto maravilloso de la
musica, la han introducido en todas las escuelas. En nuestra Espafia la industrial Catalufia ha estable-
cido numerosos orfeones nutridos por grupos de obreros que, después del trabajo van todas las noches
a instruirse en el canto». Solicitud de una escuela de miisica y canto. 1866. Archivo Municipal del

Ayuntamiento de Santander.
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por tanto, no les era ajeno, y Santander, como ciudad industrial y comercial, debia
unirse a los avances del resto de comunidades industrializadas. El Ayuntamiento
debia tomar arte y parte, cediendo a la peticion de sus administrados:

Aunque no tuviéramos presente mds que los beneficios que en este
sentido han realizado los Orfeones de Catalufia; desearfamos que en
Santander se establecieran.

Y se establecerdn, porque nuestra querida Ciudad no puede dejar de
llenar una necesidad universalmente sentida, y nuestro Ayuntamiento genui-
na representacion de sus convecinos no puede permanecer sordo a los dese-
os y aspiraciones de sus administrados, (...). Habrd pronto en esta Ciudad del
Municipio una escuela de Musica y canto; con la que ademds de ponernos al
son de los pueblos mds cultos, se honran cuantos coadyuven al fin que nos

proponemos y serd in gloria insigne para el Ayuntamiento que las cree!23.

La intervencién mediante la creacion de una escuela de miusica y canto, el
igualar a los «pueblos mds cultos», denota una preocupacion por la educacién de la
masa social que estd claramente influenciada por la ideologia orfeonistica francesa
y barcelonesa. Asi mismo, se desprende de estas lineas que la creacién de una
escuela de musica y canto debiera tomar un cariz de funcionalidad pedagogica,
convirtiéndose en una sociedad intructo-recreativa. Lo que no puede determinarse
por la falta de documentacion es si esta sociedad convendria en los estatutos el
método Wilhem al que ya hemos hecho referencia.

Este es, sin duda alguna, uno de los matices mds relevantes del documento
en cuestion: la necesidad de normativizar un fenémeno de indole espontdnea. La
urgencia de la que se hace participe al consistorio santanderino en la misiva, por
formar parte de este fendmeno socio-musical que de hecho, ya se estaba confor-
mando, asi como la participacién activa de la clase media-alta santanderina en la
conformacion de estas sociedades, se antoja premonitoria del auge que el movi-
miento orfeonistico va a tener a partir de este momento.

(123) Solicitud de una escuela de misica y canto. 1866. Archivo Municipal del Ayuntamiento

de Santander.



86 Zaida Herndndez-Urculo

El Ayuntamiento toma en este punto, arte y parte. La consideracién del orfe-
onismo como simbolo de progreso, y la utilidad social de la que dotan en ese
momento al arte musical, hace aflorar el apoyo de la corporacién municipal san-
tanderina. Tan solo diez dias después de recibir la carta —el 13 de febrero de 1886,
Marcelino Menéndez, alcalde de Santander por aquel entonces, escribe distintas
misivas a las ciudades del norte de Espafia: Reus, Coruiia, Barcelona, Manresa, San
Sebastidn, Pamplona y Vigo. Eran estas ciudades las que habian desarrollado, junto
con Valencia, un movimiento orfeonistico de mayor trascendencia en aquella déca-
da. Solicita a los alcaldes de las correspondientes ciudades, le remitan un regla-
mento por el que se rigen este tipo de asociaciones en sus capitales:

Muy distinguido S°T. y estimado Compaiiero: (...) Ayuntamiento

en el estudio de una solicitud presentada a su deliberacidn sobre orga-
nizacion para la creacion de un orfeén de canto y miusica a la manera de los
que, con tanta aceptacién funcionan en otras capitales del Reino. Y para el
caso se ha estimado oportuno solicitar de V. las normas de un ejemplar de los
reglamentos por que se rigen las asociaciones de aquella clase establecidas en
esa poblacién!24.

Entre esta documentacién, se han encontrado, por el momento, dos respues-
tas a esta carta, una de ellas, desde la Alcaldia de Barcelona, de mano de su por
entonces alcalde, Francisco de Paula Rius y Taulet:

Muy SOT. Mio y distinguido compafiero:

El Ayuntamiento de esta Ciudad no ha tenido intervencién alguna en
la organizacién de las diversas sociedades corales que en la misma existen,
cada una de las cuales se rige por un reglamento especial y por lo tanto
comtin a todas ellas. Constituyen la mayor parte una federacion extendida por
toda Catalufia y de la que es Presidente el Maestro D. José Rodoreda de esta

(124) Solicitud de una escuela de miisica y canto. 1866. Archivo Municipal del Ayuntamiento

de Santander.
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vecindad, a quien podria V. dirigirse si, dados estos antecedentes, creyera que
el mismo puede facilitarle noticias pertinentes al propdsito que ha motivado
su favorecida del 16125,

De la carta se desprenden diversas consideraciones, la primera de ellas es la
no intervencion por parte de la corporaciéon municipal en la creacién estatutaria u
organizativa de los orfeones; la segunda de ellas es el presunto reglamento de uso
comdun entre todas las sociedades corales, y la tercera, la figura del presidente de la
federacion de estas masas corales en aquel momento: José Rodoreda. Esta figura
serd clave en el movimiento coral en Catalufia, recogiendo el testigo de Anselmo
Clavé como director de la sociedad coral Euterpe.

El alcalde de Santander espera hasta recibir contestacion por parte de alguna
otra corporacién municipal a la primera que habia enviado, ya que, habia escrito a
la practica totalidad de las capitales del norte de Espafia. Pocos dias después, reci-
be contestacion de La Corufia.

Careciéndose en estas oficinas del reglamento por que se rige la socie-
dad «orfeén» establecida en esta capital, he procurado obtener una copia del
mismo para poder satisface lo que V. se sirve interesar en su estimada de 16
del corriente, la cual me complazco en remitirle adjunta!26.

La segunda de las cartas en respuesta a su peticion contiene ademds, una
copia del reglamento por el que se rige el orfeén Eco Coruiiés. No obstante,
Marcelino Menéndez, contesta a ambos el dia 1 de marzo, a E. Babé y Geli —alcal-
de de La Corufia— y a Rodoreda. Al primero de ellos, agradeciéndole la copia del
reglamento, al segundo, pidiéndole el reglamento por el que se rigen en ese
momento los orfeones catalanes:

(125) Solicitud de una escuela de miisica y canto. 1866. Archivo Municipal del Ayuntamiento
de Santander.
(126) Solicitud de una escuela de miisica y canto. 1866. Archivo Municipal del Ayuntamiento

de Santander.
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Por indicacién del dignisimo Alcalde presidente de ese Exmo.
Ayuntamiento ha llegado a mi conocimiento que es V. muy ilustrado presi-
dente de la federacion de las diversas sociedades corales establecidas con
fruto renombre piblico.

Ruégole por tanto de la manera mds estricta se sirva remitirnos un
ejemplar del reglamento por que se rigen las expresadas sociedades o los
motivos que considere pertinentes respecto a la organizacién y funciona-
miento de las mismas para que puedan ser estudiadas por esta Corporacion
municipal y aprovechando los relictos adelantos de sus bases resolver con
acierto una solicitud presentada en esta Ciudad!27.

Es en este punto donde la historia de los inicios del impulso del movimien-
to coral por parte de la burguesia queda cercenada en su parte documental, puesto
que la documentacién no refiere ninglin dato mds, salvo el reglamento del Eco
Coruiiés. Se desconoce por tanto, si el alcalde de Santander refiri6 este documento
a las distintas sociedades ya conformadas o las que se entretejian por aquel enton-
ces en la ciudad, si bien es cierto que serd a partir de este momento, cuando el auge
orfeonistico comienza a tomar mayor fuerza en la region.

4.1. Orfeén Montaiiés.

4.1.1. Origenes: primer Reglamento de la Sociedad Coral Orfeén
Montariés (1888).

En octubre de 1888 nace el orfeén Montaiiés'2?3, dirigido por José Soroa
—posterior subdirector de la Banda Municipal- (Del Rio, 1984: 50).

Los estatutos fundacionales sefialan que la creacion del orfedn, al igual que
el orfeén La Armonia, es «para recreo de sus socios», y su finalidad es recreati-

(127) Solicitud de una escuela de miisica y canto. 1866. Tercera Carta, 2r-2v. Archivo
Municipal del Ayuntamiento de Santander.Ayuntamiento Santander.

(128) «Presentado en este Gobierno hoy fecha y queda registrado al niimero 42 del libro que
al efecto se lleva en esta Secretaria. Santander 19 de Octubre de 1888.- El Gobernador interino,
Manuel Garcia Obregén». Reglamento de la Sociedad Coral Orfeon Montariés. 1888, p. 8. Biblioteca

Municipal de Santander.
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val29, razones que esgrimen para prohibir
hablar en su seno de temas politicos o reli-
giosos. Este planteamiento era comun a
todos los estatutos analizados hasta el
momento, con lo que no supone una sefial
diferenciadora entre las bases estatutarias
de los orfeones.

La sociedad funcionaba mediante la
recaudacién de cuotas entre los socios!30 y
estaba dirigida por una junta directiva com-
puesta por ocho de los socios fundadores o
pertenecientes a la agrupacién desde al
menos un afo: presidente, vicepresidente,
secretario, tesorero y cuatro vocales!3!,
Estos cargos electos tenfan, durante su man-
dato anual, diversas funciones, entre las que
se encontraban: convocar las juntas genera-
les y extraordinarias, proponer los temas de

(129) «CAPITULO I. De la Sociedad. Articulo 1° Esta sociedad tiene por objeto la creacién
de un Orfedn coral para recreo de sus socios. Art. 2° Como quiera que esta sociedad es exclusivamen-
te recreativa, queda prohibido terminantemente llevar al seno de la misma cuestiones politicas, reli-
giosas o de otro cardcter extrafio a lo que la misma propone». Reglamento de la Sociedad Coral Orfeon
Montaiiés. 1888, p. 3. Biblioteca Municipal de Santander.

(130) «CAPITULO III. Capital Social. Art. 11 La recaudacién de las cuotas de los socios
constituye el capital social, no pudiendo ser invertido en otro objeto que en los gastos que ocasione la
sociedad». Reglamento de la Sociedad Coral Orfeon Montaiiés. 1888, p. 3. Biblioteca Municipal de
Santander.

(131) «CAPITULO II. De la Direccién de la Sociedad. Art. 3° La Direccién de la sociedad,
estard a cargo de una Junta Directiva que se compondrd de ocho socios (...): un Presidente, un
Vicepresidente, un Secretario, un Tesorero y cuatro Vocales. Art. 5° La duracién de la primera Junta
Directiva serd de dos afios y de uno las demads. Art. 6° Para pertenecer a la Junta Directiva, es indis-
pensable ser socio fundador, o al menos llevar un afio de existencia en la sociedad». Reglamento de la
Sociedad Coral Orfeén Montaiiés. 1888, pp. 3-4. Biblioteca Municipal de Santander.
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debate, suspender sesiones y autorizar la firma de los documentos concernientes a
la direccién general de la sociedad!32.

José Soroa, como director de la masa coral, y seguin los estatutos, era el
encargado de la eleccidn de las obras que interpretaria el orfedn, asi como de «fijar
los dias y horas de ensayo y calificar las clases». En este punto se sefnala la exis-
tencia de los ensayos, por un lado, y las clases —bien de canto o de solfeo, este punto
no se especifica—, en las que se instruiria a los miembros de la masa coral.

CAPITULO IX

Del Director

Art. 25 El Director tendrd a su cargo la direccién del coro del Orfeén
en ensayos y en publico, escoger las piezas que se han de ejecutar, fijar los
dias y horas de ensayo y calificar las clases, con arreglo a la capacidad de
cada uno y hacer que se guarde en ambos puntos el mayor orden y compos-
tura posibles133.

Los socios —previa solicitud a la junta directival34— podian ser activos o pasi-
vos —dependiendo de la cuota aportadal35—, aunque ambos tenfan los mismos dere-
chos segun el reglamento. Los que aspiraban a ser socios activos, es decir, que pre-
tendian pertenecer al coro de la sociedad, debian superar una prueba de canto hecha

(132) «CAPITULO 1V. Del Presidente. Art. 12. Corresponde a este la Direccién general de la
sociedad y sus atribuciones son (...) : convocar las Juntas directivas cuando lo considere oportuno;
convocar las generales ordinarias sefialadas en este Reglamento, y las extraordinarias (...), y siempre
de acuerdo con la Junta Directiva, proponer los asuntos que hayan de discutirse; (...); autorizar con su
firma todos los documentos que se extiendan a nombre de la sociedad; decidir la votacién en caso de
segundo empate y corresponder con cualquier autoridad o centro que fuere necesario». Reglamento de
la Sociedad Coral Orfeon Montaiiés. 1888, pp. 3-4. Biblioteca Municipal de Santander.

(133) Reglamento de la Sociedad Coral Orfeon Montaiiés. 1888, p. 6. Biblioteca Municipal de
Santander.

(134) «Art. 29. La admision de los socios se hard por medio de una solicitud dirigida por el
solicitante a la Junta Directiva con la firma de tres socios, en vista de lo cual la Junta podra acordar si
lo creyese conveniente la admisién o rechazo del solicitante». Reglamento de la Sociedad Coral

Orfeon Montaiiés. 1888, p. 6. Biblioteca Municipal de Santander.
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por el director, quien decidia su ingreso o su rechazo. En el caso de no ser admiti-
do, dicho socio podia pertenecer a la sociedad como socio pasivo!36,

Los socios activos tenian diferentes obligaciones una vez admitidos: la asis-
tencia a las juntas generales!37; el pago de la cuota mensual de veinticinco cénti-
mos de peseta; la asistencia a la academia de canto y a los conciertos!38 y tener un
buen «comportamiento moral y de conducta». Salvo en el primero de los casos, el
incumplimiento del resto constituia la expulsién del socio de la agrupacién, y asi
venia tipificado en los estatutos. En el caso de la academia de canto, la expulsién
tenia lugar por faltar cuatro veces sin causa justificadal39, no asf por faltar una, en
cuyo caso, se pagaba una multa de veinticinco céntimos que iba aumentando hasta
la cuarta de las veces, en la que el socio era expulsado!40; por el impago de un

(135) «Art. 28. Se consideran socios activos aquellos que pertenezcan al coro de la sociedad y
paguen semanalmente la cuota de veinte y cinco céntimos de peseta, y pasivos los que sin pertenecer
al coro paguen por mensualidades la cuota de una peseta concediéndoles los mismos derechos que a
los activos». Reglamento de la Sociedad Coral Orfeon Montaiiés. 1888, p. 6. Biblioteca Municipal de
Santander.

(136) «Art. 30 Después de admitido, si este desease ser socio activo, tendrd que someterse a
las pruebas que respecto al canto desee hacer con €l el Director, quien decidird si puede pertenecer al
coro de la sociedad. Si el Director resolviese de una manera negativa podrd quedar como socio pasi-
vo». Reglamento de la Sociedad Coral Orfeon Montaiiés. 1888, p. 6. Biblioteca Municipal de
Santander.

(137) «CAPITULO X. De los socios. Art. 26 Todos los socios tienen obligacién de asistir a las
juntas generales que se celebren y guardar el orden y compostura convenientes no pudiendo usar de la
palabra sin la venia de la presidencia». Reglamento de la Sociedad Coral Orfeon Montariés. 1888, p.
6. Biblioteca Municipal de Santander.

(138) «CAPITULO XI. Disposiciones generales. Art. 39 A propuesta del Presidente con la
aprobacion del Director y por acuerdo de la mayoria de los socios activos, el coro de la sociedad podra
salir a cantar en los dias, horas y sitios que se designen, siendo obligatoria la asistencia». Reglamento
de la Sociedad Coral Orfeon Montariés. 1888, p. 7. Biblioteca Municipal de Santander.

(139) «Art. 31. Todo socio activo que durante cuatro veces falta a la academia, no siendo por
enfermedad, ausencia u ocupacion justificada se considerard que renuncia a la sociedad y por consi-
guiente, quedard excluido de la misma». Reglamento de la Sociedad Coral Orfeon Montaiiés. 1888, p.

7. Biblioteca Municipal de Santander.
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méximo de dos cuotas!4!; por faltar «a la moral, cultura y orden dentro de la socie-
dad»142 o por «formar cismas induciendo a sus compafieros a desobedecer lo acor-
dado»143. Solamente en uno de los casos el socio podia ser admitido de nuevo, el
que consistia el impago de cuotas, siempre que aquel satisficiera el pago de las cuo-
tas adeudadas!44.

El dltimo de los articulos del reglamento que nos interesa destacar en el pre-
sente capitulo hace alusion a un hecho que, una vez tipificado, advierte la existen-
cia del plagio de repertorio entre los orfeones, sefialando pues la prudencia que, en
torno al repertorio previo a su estreno por parte del orfeén, debian tener los socios,
y cuyo incumplimiento, conllevaba también la expulsion.

Art. 42. El socio que cantare fuera de la sociedad, salvo los casos pres-
critos en el art. 39 de este Reglamento, las piezas en ensayo hasta tanto que
el coro de socios lo haya hecho en piiblico, serd expulsado de la sociedad!43.

(140) «Art. 35. Todo socio que sin motivo justificado faltare a las sesiones de academia se le
impondrd la multa de 25 céntimos por primera vez, doble por segunda, triple por tercera y a la cuarta
serd expulsado de la sociedad». Reglamento de la Sociedad Coral Orfeon Montariés. 1888, p. 7.
Biblioteca Municipal de Santander.

(141) «Art. 32. Todo socio sea activo o pasivo que no verificare el pago de dos cuotas serd
amonestado por el Presidente para que lo verifique y si después de esta amonestacion no lo verificare
y dejare atn transcurrir otra cuota, serd expulsado de la sociedad». Reglamento de la Sociedad Coral
Orfeon Montafiés. 1888, p. 7. Biblioteca Municipal de Santander.

(142) «Art. 33. La Junta Directiva tiene amplias facultades, igualmente que para la admisién
de socios para excluir de la sociedad a todos aquellos que faltaren a la moral, cultura y orden dentro
de la sociedad». Reglamento de la Sociedad Coral Orfeon Montariés. 1888, p. 7. Biblioteca Municipal
de Santander.

(143) «Art. 38. Reglamento de la Sociedad Coral Orfeon Montaiiés. 1888, p. 7. Biblioteca
Municipal de Santander.

(144) «Art. 36 Todo socio que haya sido expulsado de la sociedad por falta de pago de cuotas,
podra ser admitido en ella siempre que haga el ingreso en su caja de todas las cuotas adeudadas».

Reglamento de la Sociedad Coral Orfeon Montaiiés. 1888, p. 7. Biblioteca Municipal de Santander.
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4.1.2. Nuevo Reglamento de la Sociedad Coral Orfeon Montaiiés (1889).

Es el tnico ejemplo de orfeén del que se han podido encontrar dos regla-
mentos. Este segundo reglamento que nos disponemos a analizar tiene una exten-
sion que supone el doble del anterior, y sefiala cambios en la redaccion estatutaria
del mismo —firmados bajo una nueva junta directival40—. Desgranamos aqui los de
mayor relevancia en cuestion musical.

El primero de ellos es el objeto con el que se constituye la sociedad, que,
aunque sigue siendo recreativa —y por tanto no admite en su seno las cuestiones
politicas o religiosas!47—, se sefiala como tnico objeto el «fomento de un buen
Orfedn que pueda un dia alcanzar un timbre honroso para Santander», asi como la
difusién de la misica vocall48.

En las categorias de socios, se crea una mds, la de los socios de mérito!49
—entre los que se encontraban los profesores de instrumento de Santander—, con los
mismos derechos, pero con distintas obligaciones, como el derecho a no pagar las
cuotas o de no asistir a las juntas generales!50. El texto limita, asi mismo, los dere-
chos de los socios pasivos -que ya no tienen los mismos que los activos- limitan-
dose a la asistencia a los espectdculos!S1,

(145) Reglamento de la Sociedad Coral Orfeon Montaiiés. 1888, p. 8. Biblioteca Municipal de
Santander.

(146) «EL PRESIDENTE, Esteban Polidura.- EL VICEPRESIDENTE, José Ferndndez
Gallardo .- EL TESORERO, Santiago Cuevas.- EL SECRETARIO, Abel Herce.- VOCALES, Genaro
de Ibargiien.- Fernando Estrada.- Bonifacio Quintana.- José Aspiazu». Reglamento de la Sociedad
Coral Orfeon Montaiiés. 1889, p. 16. Biblioteca Municipal de Santander.

(147) «Art. 2. Como quiera que esta Sociedad es puramente recreativa, queda terminantemen-
te prohibido llevar al seno de la misma cuestiones politicas o religiosas». Reglamento de la Sociedad
Coral Orfeon Montafiés. 1889, p. 3. Biblioteca Municipal de Santander.

(148) «Objeto de la Sociedad. ARTICULO 1°.- El tinico objeto de esta Sociedad es el fomen-
to de un buen Orfeén que pueda un dia alcanzar un timbre honroso para Santander. Se propone al
mismo tiempo propagar en lo posible la misica vocal. Llevara por nombre ORFEON MONTANES.
Esta Sociedad no podra disolverse nunca aun cuando quedara reducido a cuatro el nimero de sus indi-
viduos». Reglamento de la Sociedad Coral Orfeon Montaiiés. 1889, p. 3. Biblioteca Municipal de

Santander.
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Las funciones del secretario aumentan, ocupandose no solo del libro de actas
de la sociedad, el registro de socios o los recibos de las cuotas, sino de conservar
la documentacién —incluyendo las partituras del coro!52—,

El nuevo reglamento define con mayor precision las funciones que debia rea-
lizar el director: clases tedricas tres dias a la semana, dedicando el resto a los ensa-

(149) «Art. 17. Se consideraran como socios de mérito:

1°. Los principales profesores de musica de Santander, y los que por temporada residieren en
esta capital, siempre que tengan conquistada una buena reputacién en el arte musical.

2°. Los que contribuyan con cuotas extraordinarias al sostenimiento y fomento de esta
Sociedad.

3°. Los que aunque no satisfagan cuota alguna prestasen servicios especiales a la Sociedad, y
sean reconocidos como tales por la junta general.

4°. Los que por sus méritos y talentos figuren como hijos ilustres de la Montafia [...]

5°. Los que de un modo directo contribuyan a fomentar los intereses morales y materiales de
esta capital y su provincia. Reglamento de la Sociedad Coral Orfeon Montariés». 1889, p. 8. Biblioteca
Municipal de Santander.

(150) De los Socios. Art. 15. Todos los socios tienen el deber de asistir a las juntas generales
que se celebren y de guardar el orden y compostura que debe observarse en estas cultas sociedades.
Quedan excluidos de esta obligacién los denominados de mérito». Reglamento de la Sociedad Coral
Orfeon Montariés. 1889, p. 7. Biblioteca Municipal de Santander.

(151) «8%. Los socios pasivos solo tendrdn derecho a asistir a los espectdculos que organice la
Sociedad». Reglamento de la Sociedad Coral Orfeon Montaiiés. 1889, p. 15. Biblioteca Municipal de
Santander.

(152) «Corresponde al Secretario. Art. 10. Levantar acta de las juntas ordinarias y extraordi-
narias y de las que celebre la directiva, para lo cual llevard el correspondiente libro foliado: llevar alta
y baja de los socios en un registro en el que anotard sus nombres, apellidos y fecha de admision: exten-
der los recibos de las cuotas que deben satisfacer los socios: rubricar las comunicaciones oficiales de
la Sociedad: conservar con todo orden la documentacion de la misma, incluso las partituras corales que
sean propiedad del Orfeén». Reglamento de la Sociedad Coral Orfeon Montafiés. 1889, p. 5.
Biblioteca Municipal de Santander. Reglamentos Orfeones. «Art. 36. Todas las partituras, propiedad
del Orfedn, se hallardn en poder del Secretario, y nadie, a excepcion del Director, podrd hacer uso de
ellas». Reglamento de la Sociedad Coral Orfeon Montaiiés. 1889, p. 11. Biblioteca Municipal de

Santander.
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yos de la masa coral. Asi como también, reafirma su autoridad dentro del grupo

corall33, pero veta su derecho al voto —que no a la voz— en las asambleas genera-
les154,

Corresponde al Director

Art. 14. Citar dia y hora para los ensayos, siendo esto de sus atribu-
ciones, como asi mismo la direccién de la masa coral en cualquier acto que
tomare parte el Orfeén: dar educacidn de musica vocal a los individuos que
componen la parte activa de la Sociedad, entendiéndose que esta educacién
musical deberd darala (sic) tres dias a la semana, dedicando los restantes al
ensayo de obras corales: poner en conocimiento del presidente las faltas de
asistencia, de compostura, etc., que notare en los socios activos para impo-
nerles la correccidon que determina el articulo 35 de este reglamentolss.

Otro de los cambios es la disminucién las multas para aquellos que falten a
la academia, pero sefiala penas pecuniarias para aquellos que falten a los actos y
conciertos que realice el orfe6n150,

(153) «Art. 39. Durante las horas de Academia y de ensayos, y cuando el Orfedn cantare en
publico, se considerard al Director como autoridad indiscutible y los socios tendran el deber de guar-
darle toda clase de consideraciones y respectos». Reglamento de la Sociedad Coral Orfeon Montaiiés.
1889, p. 12. Biblioteca Municipal de Santander.

(154) «Art. 41. El Director tendrd voz, pero sin voto en las deliberaciones de las Juntas gene-
rales». Reglamento de la Sociedad Coral Orfeon Montariés. 1889, p. 12. Biblioteca Municipal de
Santander.

(155) Reglamento de la Sociedad Coral Orfeon Montaiiés. 1889, p. 7. Biblioteca Municipal de
Santander.

(156) «Art. 38. Cuando el Orfedn saliere a cantar en cualquier acto, funcién, velada, concier-
to, etc., pagard el socio que faltare una peseta de multa, siempre que no justificara oportunamente su
falta, en cuyo caso serd relevado de la obligacion que establece el articulo anterior». Reglamento de la
Sociedad Coral Orfeon Montaiiés. 1889, p. 12. Biblioteca Municipal de Santander.
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Art. 25 Todo socio que sin causa justificada dejare de asistir a los
ensayos o a la Academia de musica establecida por la Sociedad, incurrird por
cada una de las faltas, en multa de 10 céntimos de peseta, cuya exaccion
deberd efectuar previo recibo que le serd entregado por el Tesorero de la
Sociedad!57.

Este reglamento limita el nimero de socios activos adscritos a la masa
coral!38, y regula las posibles vacantes del coro!59, asi como la asistencia a los
ensayos de personas ajenas a la sociedad!60. Modifica, en tltimo término, la pena
de expulsion del anterior por interpretar fuera de la sociedad las obras aprendidas
en los ensayos y atin no estrenadas, € impone una pena pecuniaria de una peseta en
la primera ocasion que este hecho se diera, aunque sigue manteniendo la expulsion
de aquellos socios que repitan dicha falta.

Art. 42. El socio que cantare fuera de la Sociedad todo o parte de las
piezas en ensayo que aun no se hubieran hecho publicas por el coro, incurri-
rd en la multa de una peseta la primera vez, y si reincidiere serd expulsado de
la Sociedad 10!,

(157) Reglamento de la Sociedad Coral Orfeon Montariés. 1889, pp. 9-10. Biblioteca
Municipal de Santander.

(158) «Art. 34. El nimero de socios de mérito y pasivos serd indefinido, pero no asi el de acti-
vos que nunca podrd exceder de 100». Reglamento de la Sociedad Coral Orfeon Montaiiés. 1889, p.
11. Biblioteca Municipal de Santander.

(159) «Art. 35. Cuando concurriera alguna vacante en el coro serd cubierta con el que elija la
Junta directiva entre los socios que lo hubieran solicitado, pero siempre teniendo en cuenta la anti-
giiedad, circunstancias del socio, etc., etc.». Reglamento de la Sociedad Coral Orfeén Montaiiés. 1889,
p. 11. Biblioteca Municipal de Santander.

(160) «Art. 28. Todo socio tiene derecho a presentar en la Sociedad personas forasteras las cua-
les podran concurrir a tres ensayos consecutivos. Si alguna de estas deseara presenciar mayor nimero
de ensayos que el seflalado anteriormente, deberd para poder efectuarlo inscribirse como socio pasivo
y satisfacer la cuota fijada en este reglamento». Reglamento de la Sociedad Coral Orfeon Montaiiés.
1889, p. 10. Biblioteca Municipal de Santander.
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El ultimo de los articulos al que haremos referencia en este andlisis compa-
rativo de los textos estatutarios de ambos reglamentos se centra en una cldusula adi-
cional que repara en los ingresos y los gastos. Esta sefiala como ingresos —ademas
de las cuotas de los socios—, «el producto de conciertos o cualquier otro festival en
el que el Orfeén tomare parte» 162, estableciendo asi una de las piezas que hasta el
momento la documentacién santanderina no habia aportado: la contratacién de las
masas corales con motivo de conciertos como un ingreso que formarfa parte de su
capital social.

Esta cldusula adicional, también sefiala como gastos la «compra de coros» 163
para el orfedn, la copia de las obras que habfa de interpretar y el sueldo del direc-
tor!64 —_aunque no sefiala su cuantia—. Este documento aporta, por tanto, un cambio
substancial en cuanto a la retribucion econdmica del director, puesto que en el
reglamento anterior solamente el secretario gozaba de ese privilegiol65.

Este es, sin duda, un reglamento mds especifico que el anterior en lo con-
cerniente a materia musical, en el que las actividades y cometidos de los socios,
director y academia, se detallan con mayor precision, probablemente debido a los
problemas surgidos a raiz de la puesta en marcha del orfeén el afio anterior.

(161) Reglamento de la Sociedad Coral Orfeon Montaiiés. 1889, p. 12. Biblioteca Municipal
de Santander. Reglamentos Orfeones.

(162) «Adicionales. Como Ingresos». Reglamento de la Sociedad Coral Orfeon Montarfiés.
1889, p. 13. Biblioteca Municipal de Santander.

(163) Probable referencia a la las partituras que habria de ensayar el orfedn.

(164) «Adicionales. Como Gastos. La compra de coros para el Orfeén. Copias de obras.
Sueldo del Director. Gastos de Administracion». Reglamento de la Sociedad Coral Orfedn Montafiés.
1889, p. 13. Biblioteca Municipal de Santander.

(165) «Art. 4 Todos los cargos serdn gratuitos y obligatorios, excepto del de Secretario que
serd gratificado de la manera que crea conveniente la Junta Directiva». Reglamento de la Sociedad

Coral Orfeon Montariés. 1888, p. 3. Biblioteca Municipal de Santander.
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4.1.3. Actividad.

Algunas de las fuentes consultadas, como el testimonio del periodista José
del Rio, refieren que «el Montafiés vivié sin pena ni gloria, emparedado entre La
Sirena y el Cantabria» (Del Rio, 1984: 50). La presente seccion presenta al orfedn
Montaiiés cuya trayectoria siguid paralela a La Sirena, aunque no se pone en cues-
tién el reparto “del entusiasmo de la aficién™ (Del Rio, 1984: 50) entre los orfeo-
nes La Sirena y Cantabria, como sefiala Pick, puesto que no se dispone de esos
datos.

La actividad del orfeén Montariés, al igual que la de La Sirena, se adscribia
principalmente al periodo estival, durante el que solia dar conciertos nocturnos en
las plazas publicas!®, el boulevardl67, y templetes instalados para la ocasién.
Como ya se ha sefialado anteriormente, se mantiene la hipdtesis de que estos con-
ciertos partian de una iniciativa comun entre el propio orfeén y la corporacién
municipal, que los apoyarfa mediante subvenciones. No asi los conciertos ofreci-
dos en espacios privados, como en ocasiones se ha recogido que dio el
Montaiiés08.

Esta noche cantard en el templete del Sardinero el orfeén Montaiiés.
Si una hemorragia persistente que obligd a taponar la nariz al sefior
Garmendia, le permite dirigir el orfeén La Sirena, cantard también. Lo cele-
braremos por el alivio del sefior Garmendia y por oir a los orfeonistas109.

(166) «Manana por la noche amenizard la velada en la Plaza de la Libertad el orfeén Montafiés
cantando los siguientes coros: La gondola azul; Barturen. El orfeon es el pueblo; Saintis». El
Cantdbrico. 21-08-1895. Hemeroteca. Biblioteca Municipal de Santander.

(167) «En la velada celebrada anoche en el Boulevard tomé parte el aplaudido orfeén
Montaiiés, cantando algunas bonitas piezas que fueron escuchadas con profunda atencién por un gran
gentio que se agolpd en derredor del templete. La concurrencia fue muy numerosa y la velada se pro-
longd hasta las doce». El Cantdbrico. 31-08-1895. Hemeroteca. Biblioteca Municipal de Santander.

(168) «El Orfeon Montaiiés estuvo ayer tarde en el palacio del conde de Mortera, donde canté
algunos coros de su escogido repertorio, siendo espléndidamente obsequiado por el ilustre jefe del par-

tido reformista cubano». El Cantdbrico. 5-08-1895. Hemeroteca. Biblioteca Municipal de Santander.
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En los conciertos publicos dados por el orfeén Montarfiés, y al igual que suce-
dia con otras formaciones corales, solian ser habituales las colaboraciones acom-
pafiados por la Banda Municipal, en los que participaba interpretado obras en los
intermedios de dichos conciertos!70.

Durante el intermedio de la primera a la segunda parte del programa
que ha de ejecutar esta noche en el Boulevard la banda municipal, el orfeén
Montarfiés cantard las dos obras siguientes:

I°. Fantasia espariola.- A. Llanos.

2% Mazurka, Al festin .- Retanal7l,

La participacidn en los concursos de este orfeén fue mds bien escasa, segin
los datos de los que disponemos. Esta participacion se produce pocos meses des-
pués de la firma del segundo de los reglamentos. La documentacién sefiala la par-
ticipacién y obtencion de uno de los premios por parte del orfeén Montaiiés en el
concurso de orfeones celebrado en la capital en 1889.

Ha terminado la feria con mejores dias que empez6; la Alameda ha
quedado completamente desierta, pues todos los puestos han desaparecido.
Los vendedores se encuentran muy satisfechos por las ganancias que han
obtenido. Los juegos florales de anoche han gustado mucho y lo que mds ha
agradado ha sido el orfeén La Sirena que ha triunfado en el concurso con el

otro orfeén el Montaiés!72.

(169) La Voz Montaiiesa. 16-08-1890. Hemeroteca. Biblioteca Municipal de Santander.

(170) «Anoche estuvo muy concurrida la Plaza de la Libertad: la banda municipal amenizé la
velada consiguiendo muchos aplausos, y en el intermedio de la primera a la segunda parte, el orfeén
Montaiiés canté magistralmente los dos coros anunciados, logrando también ser aplaudido, siendo esto
causa de que fuera de programa ejecutara el referido orfedn la jota ;Viva Aragon! del maestro Retana.
Unimos nuestro aplauso al del publico, y cordialmente felicitamos al aludido orfeén Montanés y al
sefior Haedo, por la paciencia y celo que viene demostrando en la direccién de esta sociedad». El
Cantdbrico. 23-08-1895. Hemeroteca. Biblioteca Municipal de Santander.

(171) El Cantdbrico. 30-08-1895. Hemeroteca. Biblioteca Municipal de Santander.

(172) La Union Catdlica. 2-08-1889. Hemeroteca Digital. Biblioteca Nacional de Espaiia.
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La recopilacion de informacién hemerografica aporta al presente trabajo la
convocacién de reuniones!73, las celebraciones de aniversarios de la sociedad!74,
las actuaciones y conciertos, e incluso, en ocasiones, los cambios producidos en la
junta directival75. No obstante, al igual que en las formaciones anteriores, encon-
tramos estéril la recreacion de la evolucion del repertorio del orfeén, debido a que
los datos localizados no son suficientes para su reconstruccion.

El orfeén Montaiiés participa y organiza conciertos cuyo fin es la recauda-
cién de fondos para fines benéficos. El ya sefialado en el capitulo de la actividad
del orfeén La Sirena, es organizado por el orfeén que nos ocupa, y en el que junto
con otras formaciones musicales como el Cantabria o la orquesta Laudicore, reco-
gen fondos con motivo de socorrer a las viudas y huérfanos de los ndufragos del
Reina Regente!7%. No obstante, el desarrollo de los acontecimientos posteriores al
concierto para el Montaiiés con motivo de la organizaciéon del concierto, y de la
recaudacion de fondos del mismo, disto de ser el de los otros orfeones.

La recaudacion de fondos fue motivo de controversia entre algunos de los
espectadores del concierto que exigian que se mostrara la cantidad recaudada y de
la cual tenfan conocimiento, ante la sospecha de la desaparicién de la mismal77. No

(173) «Con objeto de resolver algunos puntos de vital interés, se convoca, hoy martes, a las
ocho de la noche, a todos los socios del Orfeén Montafiés, advirtiendo que esta reunion se celebrard
en el Instituto provincial». El Cantdbrico. 24-09-1895. Hemeroteca. Biblioteca Municipal de
Santander.

(174) «El dia 7 del actual hard dos afios que se constituyé en esta Ciudad, el Orfeén El
Montaiiés, y con tal motivo los socios activos de esta Sociedad, tratan de celebrarlo con un banquete,
para cuyo objeto los que deseen tomar parte en él, pueden avisar antes del dia 6 en el local de la
misma». El Aviso. 4-10-1890. Hemeroteca. Biblioteca Municipal de Santander.

(175) «En Junta general celebrada por la Sociedad Orfeon Montaiiés, se acord6 que la Junta
directiva quede constituida en la siguiente forma: Presidente, don Joaquin G. Bod; secretario, don
Joaquin Angulo; tesorero, don Agapito Pérez Colombier; vocales: don Manuel J. Ferreira, don
Santiago Cuevas, don José Sudrez y don Rufino Quintanilla. El Orfedn Montafiés ha adelantado
mucho en sus estudios. Actualmente estd repasando las obras tituladas: La coqueta, Al festin'y La retre-
ta. En breve celebrard dicho Orfedn un concierto publico para un objeto benéfico. La Atalaya. 7-01-
1893. Hemeroteca. Biblioteca Municipal de Santander.

(176) El Cantdbrico. 27-09-1895. Hemeroteca. Biblioteca Municipal de Santander.
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obstante, dos dias mads tarde, el secretario del orfeén, Eduardo Anero, despeja toda
duda presentando el resguardo de dicha recaudacion. Se sefiala este hecho concre-
to por la implicacién de la poblacion en estos actos, que habian de servir para bene-
ficio comun.

Don Eduardo Anero y Pila, secretario del orfeén Montariés, nos visitd
anoche con motivo de la noticia que publicamos relativa al beneficio organi-
zado por aquella sociedad a favor de las victimas del Reina Regente. Dicho
sefior nos ensefid un resguardo del Banco de Espaifia, por el cual consta que
en aquel establecimiento se deposité con fecha 7 de mayo ultimo la cantidad
de 975 pesetas que el beneficio produjo, la cual cantidad permanece todavia
en el Banco por estar esperando el sefior Arneo que el Ministro de Marina
conteste a una comunicacién que le ha dirigido preguntdndole a quién ha de
girar la mencionada cantidad!78.

(177) «Tenemos a la vista una carta sin otra firma que la de Varios espectadores, donde se
recuerda que hace meses se dio una funcion en el teatro a beneficio de las familias de los desgracia-
dos naufragos del crucero Reina Regente, cuyo producto liquido de 975 pesetas no consta a aquellos
espectadores que haya llegado a su destino. Es la segunda vez que recibimos una excitacion en igual
sentido, (...) pero el autor de la carta tilda a la prensa de haber aconsejado al puiblico que concurriera
a la funcién organizada por el Orfeon Montaiiés y de no excitar ahora a que se publique el recibo de
la cantidad recolectada en la taquilla del teatro, para satisfaccién del publico que concurri6 al espec-
taculo. (...) los espectadores o concurrentes a la funcion estdn en el uso de su derecho al pedir que se
publique la entrega de las utilidades obtenidas, veremos qué quien debe hacerlo lo hard sin demora
reconociendo la justicia de esa pretension». El Cantdbrico. 25-09-1895. Hemeroteca. Biblioteca
Municipal de Santander.

(178) El Cantdbrico. 27-09-1895. Hemeroteca. Biblioteca Municipal de Santander.
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4.1.4. El final del Orfeén Montariés.

El orfeén Montariés se fusiona con el orfedn La Sirena en septiembre de
1895179, Las referencias hemerograficas hacen referencia a que, a pesar de la fusion
de ambos orfeones, para reconvertirse en el orfeén Santanderino, la actividad del
Montafiés continda paralela a la creacién del nuevo orfe6n!80, de lo que se extrae
que las filas del orfeén Santanderino estarian nutridas con parte de las filas del
Montaiiés, pero no con todos los miembros del mismo.

La fusion de ambos orfeones no content6 a todos los socios que pertenecian
al Montaiiés, con lo que, la junta directiva convoco a los socios pasivos y activos
que no estaban conformes con dicha fusién en varias ocasiones!8! con motivo de
celebrar una junta general mediante una circular en la prensa para tratar de resolver
el conflicto surgido a raiz de la mismal!82. Los socios del Montaiiés que permane-

(179) «Anteanoche, en junta celebrada por los orfeones La Sirena y Montaiiés, acordaron
refundirse en uno solo. El nombre con que figurard este nuevo orfeén no se ha acordado todavia». La
Atalaya. 26-09-1895. Hemeroteca. Biblioteca Municipal de Santander.

(180) «Mafiana amenizard la velada en el Boulevard el orfedn Montaiiés y el sabado se que-
mardn los fuegos artificiales». El Cantdbrico. 29-09-1895. Hemeroteca. Biblioteca Municipal de
Santander.

(181) «Sociedad coral orfeén Montafi€s. Se cita a todos los socios pertenecientes a la misma a
una reunién en el local de Instituto, que tendrd lugar a las siete y media de hoy para tratar de asuntos
de intereses.- La Junta Directiva». El Cantdbrico. 26-09-1895. Hemeroteca. Biblioteca Municipal de
Santander.

(182) «No habiendo aceptado la féormula propuesta para la fusioén de los orfeones la mayoria
de los socios activos del Montaiiés y varios pasivos del mismo, éstos convocan a junta general a los
individuos de la citada sociedad para el nombramiento de Junta directiva, cuya reunién se celebrara el
domingo préximo, a las once de la mafiana, en el Instituto provincial». El Cantdbrico. 28-09-1895.
Hemeroteca. Biblioteca Municipal de Santander.

«No estando conformes con la forma ni con las condiciones propuestas para la fusion de los
orfeones, la mayorfa de los socios activos del Montafiés y varios socios pasivos del mismo, convocan
a Junta general a los individuos de esta Sociedad para el nombramiento de Junta directiva, cuya reu-
nion se celebrard el domingo préximo, a las once de la mafiana, en el Instituto provincial». La Atalaya.

28-09-1895. Hemeroteca. Biblioteca Municipal de Santander.



Historia Coral de Santander. Crisélidas (1865-1900) 103

cieron entre las filas del orfedn, sin unirse al recién inaugurado Santanderino, por
su disconformidad con la fusién realizadal®3, intentaron rehacer el Montaiiés, y
constituyeron, a finales de septiembre, la nueva junta directiva. El orfedn estaria
presidido y dirigido por Inocencio Haedo.

Ayer qued6 nombrada la Junta directiva de esta sociedad en el siguien-
te forma: Presidente y director, don Inocencio Haedo; vicepresidente, don
Victor G. Lopez Cerezo; contador-tesorero, don Casimiro Revilla; secretario,
don José Pichin; vocales, don Matias Villanueva, don Dimas Valdivieso, don
Ciriaco Laso, don Luciano Gutiérrez, don Santiago Laso, don Daniel Mufioz,
don José Suarez, don Antonio Pinillal84.

Los esfuerzos de la direccidon por retomar la actividad del orfedn y reiniciar
los ensayos!85 no dieron los resultados esperados, y tras la suspensién de la activi-
dad docente durante los ultimos meses del afio, encontramos nuevos cambios en el
orfeén Montariiés durante los primeros meses de 1896: el cambio de director —cargo
que ocupard Domingo Iruretagoyena en enero de 1896186—; de local —se trasladan a
la calle Ruamayor, n° 24—, y de reinicio de la actividad musical docente —reanuda-
da en febrero de 1896—.

(183) «Ha vuelto a organizarse de nuevo el orfeén Montafiés con los socios que no estaban
conformes con la fusién del Sirena y Montaiiés, los que en Junta general acordaron por unanimidad
que quedara constituida la Junta de esta sociedad en la forma siguiente: Presidente y director, don
Inocencio Haedo; Vicepresidente, don Victor G. L. Cerezo; Contador-tesorero, Casimiro Revilla;
Secretario, José Pichin; Vocales, Matias Villanueva; Dimas Valdivielso; Ciriaco Laso; Luciano
Gutiérrez; Santiago Laso; Daniel Mufioz; José Sudrez; Antonio Pinilla». La Atalaya. 30-09-1895.
Hemeroteca. Biblioteca Municipal de Santander.

(184) El Cantdbrico. 30-09-1895. Hemeroteca. Biblioteca Municipal de Santander.

(185) «Orfeon Montaiiés. Esta noche, a las ocho de la misma, y en el local de costumbre, con-
tinda sus ensayos la referida masa coral, lo que se pone en conocimiento de los socios activos supli-
candoles la puntual asistencia.- La Junta directiva». El Cantdbrico. 3-10-1895. Hemeroteca. Biblioteca
Municipal de Santander.

(186) «La junta directiva del Orfeon Montaiiés, ha nombrado director de la referida masa coral,
al reputado profesor don Domingo Iruretagoyena». El Cantdbrico. 31-01-1896. Hemeroteca.

Biblioteca Municipal de Santander.
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Habiendo suspendido dicha sociedad, temporalmente, las clases de
solfeo y ensayo de coros, por falta de local, vuelven a reanudarse éstos mafa-
na lunes, a las ocho de la noche, en su nuevo local, Ruamayor, nimero 24,
planta baja, y en su virtud, se ruega a los sefiores socios activos la puntal asis-
tencial87.

No obstante, la actividad del Montaiiés comienza a disminuir durante este
periodo y apenas se encuentra en la prensa mds actividad interpretativa. La hipdte-
sis que plantea —a falta de nueva documentacién— es la desaparicion del orfeén
Montaiiés durante los primeros meses del afio 1896.

4.2. Orfeén Santanderino.

4.2.1. Origenes.

El Orfeon Santanderino nace de la fusion del orfeén La Sirena y el orfeén
Montaiiés en septiembre de 1895188, La noticia se difunde mediante una circular en
la prensa santanderina. En la realizacion de los vaciados documentales no se ha
encontrado el documento que refleje sus bases estatutarias, no obstante, en el vacia-
do de prensa, concretamente en el periédico La Atalaya, se ha podido recuperar la
conformacién de la primera junta directiva del orfeén.

Fusionados los orfeones Montafiés y Sirena con el nombre de Orfeén
Santanderino, ha quedado constituida la Junta directiva de la siguiente forma:
Presidente, don Eugenio de la Pedraja; vicepresidente, don Victor Diez; secre-
tario, don Eduardo Anero; vicesecretario, don Ruperto Gutiérrez; tesorero,
don Juan de Aldea; contador, don Manuel Cabarga; vocales, don Gerardo
Arias, don Arsenio Quintanilla, don Bernardo Mirones, don Antonio Pérez del

(187) El Cantdbrico. 2-02-1896. Hemeroteca. Biblioteca Municipal de Santander.

(188) «En reunioén celebrada anoche, se acordé que la fusién de los orfeones Sirena y
Montaiiés se nombre Orfeon Santanderino. La Junta directiva de esta nueva sociedad convoca a todos
los socios activos y pasivos para que asistan esta tarde, a las siete, a la reunién que se celebrard en el

Instituto provincial». La Atalaya. 27-09-1895. Hemeroteca. Biblioteca Municipal de Santander.
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Molino, don Joaquin Garcia, don Andrés Bengoa, don Marcelino Giiemes y
don Daniel Lopez.
Hk
La Junta Directiva del Orfeén Santanderino convoca hoy, a las siete de
la tarde, en el Instituto provincial a todos los socios activos y pasivos!89.

Las bases de la fusion se desconocen hasta el momento. No obstante, una de
las primeras decisiones que toma la junta directiva del recién inaugurado orfeén, es
extender una circular a los socios, tan solo unos dias mas tarde!99, explicando los
motivos y las bases por las que se ha realizado dicha fusiéon dando parte a la pren-
sa santanderina y solicitando el apoyo de los socios que hasta el momento habian
pertenecido a ambos orfeones —aunque, lamentablemente, esa circular no ha sido
recuperada hasta el momento—.

La Junta directiva de los orfeones Sirena y Montaiiés, fusionados bajo
la denominacién de Orfedn Santanderino, nos ruega hagamos saber a los pro-
tectores de ambos orfeones, que en breve les serd dirigida una circular dan-
doles detallada cuenta de las bases en que ha sido convenido la fusion, y supli-
céndoles prosigan contribuyendo a su sostenimiento desde el préximo mes de
octubre 91

(189) El Cantdbrico. 27-09-1895. Hemeroteca. Biblioteca Municipal de Santander.

(190) «Los orfeones La Sirena y Montariiés, refundidos en el orfeén Santanderino, ha reparti-
do una circular en la que, después de explicar aquella determinacién con muy levantadas razones, soli-
citan de cuantos han venido apoyando hasta ahora a los orfeones refundidos, la misma proteccion para
la nueva sociedad coral». El Cantdbrico. 4-10-1895. Hemeroteca. Biblioteca Municipal de Santander.

(191) La Atalaya. 29-09-1895. Hemeroteca. Biblioteca Municipal de Santander.

Exactamente la misma noticia aparece reflejada en El Cantdbrico: «La Junta directiva de los
orfeones Sirena y Montaiiés, fusionados bajo la denominacién de Orfeon Santanderino, nos ruega
hagamos saber a los protectores de ambos orfeones, que en breve les serd dirigida una circular ddndo-
les detallada cuenta de las bases en que ha sido convenido la fusion, y suplicandoles prosigan contri-
buyendo a su sostenimiento desde el proximo mes de octubre». El Cantdbrico. 29-09-1895.

Hemeroteca. Biblioteca Municipal de Santander.
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Es la primera —y la tnica— vez que los vaciados documentales recogen la
fusién de dos orfeones en Santander. A falta de la documentacién que lo certifique,
no se descarta la hipdtesis de que se realizaran otras fusiones entre las masas cora-
les no sélo en la capital de la regién sino en el resto de la provincia, con el proba-
ble propdsito de la subsistencia de este tipo de sociedades corales, debido, proba-
blemente, a dos factores capitales dentro del funcionamiento de un orfedn: el capi-
tal econémico y la reduccion de los miembros de la masa coral.

4.2.2. Actividad.

Los inicios del Orfeon Santanderino no estuvieron exentos de polémica. En
el capitulo del orfedn Montaiiés, se explicaba la disconformidad de algunos de los
socios de este orfedn ante la fusién y la firme intencién de seguir adelante con el
antiguo. En esta ocasidn, dicha polémica no hacia referencia a ninguna disputa ori-
ginada directamente por la fusion, la calidad estética del coro o a sus componentes,
sino al desplazamiento del orfeén Cantabria del local de ensayos en el que habia
estado hasta el momento por parte del Santanderino. La Atalayal®?, La Regién
Cdntabra y El Cantdbrico mantuvieron una contienda periodistica a favor de uno u
otro orfeén que dur6 varios dias, en los que defendieron los intereses del Cantabria
el primero, y los del Santanderino los dos restantes!93.

Anoche, halldndose reunidos los socios del orfeén Cantabria,y des-
pués de uno de los ensayos, el vicepresidente de la Sociedad, sefior Agiiero,
dio cuenta a los orfeonistas de una nueva, poco agradable, (...).

Segtin parece, el duefio de la casa donde ocupa un local el Cantabria,
ha despedido al laureado orfedn, pretextando necesitarle para si, pero aunque
creemos que el sefior Pedraja abonara a la junta directiva del orfeén alguna
cantidad por las notables mejoras realizadas por la Sociedad en el local, no
parece que el Cantabria, como inquilino, era acreedor a algunas considera-
ciones, puesto que lo es desde hace algunos afios, y ha pagado puntualmente

(192) La Atalaya llegé a publicar esta noticia en diferentes dias en primera plana.
(193) Para el presente trabajo se exponen solamente las noticias de La Atalaya y El Cantdbrico
con motivo de no hacer excesivamente larga la exposicidn de este asunto. No obstante, una de las noti-

cias aparecida en La Region Cdntabra, se incluye dentro de las expuestas.
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la renta, sin que haya faltado nunca a deberes de comportamiento, lo cual es
bastante digno de atencion.

Si a esto se afiade que el orfeén Cantabria ha sido y es por su suerte
una gloriosisima representacion artistica de la Montafia, y que alli donde va
pone la bandera de Santander a la altura que la ha puesto tantas veces, nada
tendrd de extrafio que duela al orfe6n Cantabria el lanzamiento y hasta que
nos duela a nosotros, maxime si, como se dice por el pueblo, se arrienda el
local a otra sociedad coral, lo cual, en verdad, nos parece casi imposible, por
tratar en este asunto el sefior Pedraja, de cuyo proceder y caballerosidad tene-
mos pruebas, por honrarnos con su amistad.

(...) vaavariar por fuerza de local de ensayos y que se alejard con tris-
teza de aquel salén, donde colg6 sus primeros laureles y sus primeros premios
y donde cant6 sus primeros triunfos, satisfecho, aunque no orgulloso!94.

El local de ensayos de los orfeones es otro de los caballos de batalla de la his-
toria coral. La disputa presentada sefiala la importancia de la necesidad de un local
que albergara a todos los miembros de la sociedad corall9 y, en el caso del
Cantabria, debian sumarse las clases de los profesores de instrumento, con lo que

(194) La Atalaya. 12-10-1895. Hemeroteca. Biblioteca Municipal de Santander.

(195) «Orfeén Santanderino. En La Atalaya de ayer aparece un articulo en el que se deplora
que el orfeén Cantabria se le desahucie del local que ocupa, queriendo presentar como poco atenta la
conducta del propietario, seflor Pedraja, omitiendo el motivo por el cual dicho sefior toma semejante
resolucion, toda vez que a pesar de ser presidente de otra sociedad andloga, por espacio de mucho
tiempo, y mientras intrigas mezquinas no han venido a arrojarle de alli, el sefior Pedraja ibase (sic)
humildemente con su orfeén a ensayar en las aulas del Instituto, de las que, debido a esos trabajos de
zapa, fue separado, encontrandose con que idénticas influencias le privaron del salén que pertenecié
al orfeén La Sirena...

(,Qué debid de hacer el sefior Pedraja, encontrdndose a intemperie al comenzar un invierno tan
crudo como el que nos amenaza? ;Se le puede calificar de desatento porque se abrigue con su propia
ropa, y se meta en su propia casa? Culpen los orfeonistas del Cantabria a los intrigantes que, bien a
pesar del sefior Pedraja, le han colocado en el duro trance de poner en prictica la mdxima de San
Pablo: “La caridad bien ordenada empieza por si mismo”». El Cantdbrico. 13-10-1895. Hemeroteca.

Biblioteca Municipal de Santander.
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éste debia de ser amplio y compartimentado para poder desarrollar las clases impar-
tidas. Debe tenerse en cuenta ademds que, ya por estas fechas, ambos orfeones con-
taban con un nutrido nimero de orfeonistas: el Orfeon Cantabria con sesenta y el
Santanderino con ochenta orfeonistas!90.

Contestando a lo dicho por nosotros en nuestro niimero de ayer con
este titulo, el orfeén Santanderino ha remitido a La Region Cdntabra unas
cuartillas en las que se alegan razones en contrario (...):

«(...) Por lo que se ve, al cronista del orfeén Cantabria, pese a su pers-
picacia, se le han pasado por alto algunas consideraciones (...)

Ese local, ocupado hasta ahora por el orfeén Cantabria, pudo haberlo
sido, hace ya muchos meses, por el sefior Pedraja, (dignisimo presidente de
otro orfeén), pues asistian a dicho sefior derechos indisentibles (sic) para
tomar posesion del lugar ya citado.

Y (una prueba mds del proceder y caballerosidad del sefior Pedraja, de
que no duda el articulista, ni nadie) por espacio de mucho tiempo, y mientras
intrigas mezquinas no han venido arrojarle de alli, el sefior Pedraja fbase (sic)
humildemente con su orfedn a ensayar en las aulas del Instituto.

De ellas arrojado, fue a refugiarse en el local antiguamente ocupado
por La Sirena y la misma mano oculta que se agitaba en la sombra, y las mis-
mas rastreras intrigas, vinieron a arrojarle también de este local.

Digasenos ahora, ;donde se queria que fuesen a hacer sus ensayos el
sefor Pedraja y su orfeén? ; A la Dédrsena para turbar el suefio de Velarde, o a
Piquio, o a Cajo? ;No es mds ldgico que teniendo el sefior Pedraja un magni-
fico local de su pertenencia lleve a él su orfeén? (...)

Cilpese a los que sin descansar ni a luz ni a sombra, han querido arro-
jar al orfeén (del que es dignisimo presidente el sefior Pedraja) de cuantos
sitios se habia procurado. jEsos, esos tienen la culpa de que el orfeén
Cantabria no continde en su antiguo local!

Para terminar. {Oh, infantil golleria, la de pretender que abone el sefior
Pedraja los gastos que han ocasionado las mejoras introducidas por el inqui-

(196) Gran Concurso Internacional de Orfeones, Bandas y Charangas. Bilbao. Impr. Casa de

la Misericordia, 1896, p. 5. Biblioteca Nacional.
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lino, en una finca; mejoras pagadas, en su mayor parte, por el propietario! jNi
que no hubiera abogados en Santander!»197.

La batalla la acabé ganando el orfeén Santanderino, que ocupd el local de
ensayos que hasta entonces habia pertenecido al orfeén Cantabria. Aunque éste
ultimo —probablemente por sus éxitos y el nombre que habia adquirido en sus lides
orfeonisticas dentro y fuera de la provincia—, no tardé en encontrar un mecenas que
cubriera esta necesidad!98.

El cambio de domicilio de los ensayos del Orfeén Cantabria, vino provoca-
do pues, por el requerimiento de su antiguo propietario, Eugenio Pedraja, presiden-
te de la Junta Directiva del recién creado Orfedn Santanderino en 1895. El cambio
de domicilio se produce, como sefiala la noticia, en ese mismo momento, hacia la
calle Cuesta del Hospital, nimero 8. Por otra parte, cabe seialar que era habitual la
cesion de los salones que pertenecian a los orfeones para las reuniones de diferen-
tes colectivos!99.

La noticia de la apertura del local que habia de ocupar el Orfeon
Santanderino nos revela algunos de los materiales con los que contaba este orfeén
para los ensayos: un piano y un arménium; asi como también el hecho de que, la
existencia de cuatro tableros con pentagrama, esté indicando las probables clases de
solfeo de los coralistas. No obstante, no podemos sino apuntar esto dltimo como
parte de la hipdtesis que estamos desarrollando, puesto que no contamos con el
reglamento que contendria los estatutos en los que se tipificarian las actividades a
llevar a cabo por esta masa coral.

(197) La Atalaya. 14-10-1895. Hemeroteca. Biblioteca Municipal de Santander.

(198) «Segtin parece, ya se ha ofrecido a la Junta directiva del “Cantabria”, para los ensayos,
y gratuitamente por cierto, con una generosidad que honra al duefio, un local que retine regulares con-
diciones y que serd aceptado». La Atalaya. 12-10-1895. Hemeroteca. Biblioteca Municipal de
Santander.

(199) «La Sociedad de Socorros Mutuos de Carpinteros de Santander celebrard Junta general
ordinaria el domingo 16 del Corriente, a las nueve en punto de la mafiana, en el local del orfe6n
Cantabria, Cuesta del Hospital, nim. 8». El Cantdbrico. 15-01-1898. Hemeroteca. Biblioteca

Municipal de Santander.
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Galantemente invitados por el presidente de la Junta directiva, don
Eugenio Pedraja, ayer tuvimos el gusto de visitar el local en que celebra sus
ensayos el orfeén Santanderino, formado por la fusién de los coros del
«Montanés>> y La Sirena, (...)

El salén es el mismo en que celebraba sus ensayos el Cantabria, (...).
El techo esta forrado de tablas machihembradas y barnizadas. Penden de €l
tres bonitos aparatos de gas que alumbran el amplio sal6én y tiene cuatro ven-
tiladores en cuya abertura aparecen enlazadas las iniciales O. S.

En las paredes se ven escudos en que estdn inscriptos los nombres de
los grandes compositores, y en el frente, en la parte superior, se lee la ins-
cripcioén orfeén Santanderino, en cuyo centro hay una alegorfa consistente en
una pasiega y una sirena, aludiendo a la fusion de las dos sociedades corales.

En los cuatro dngulos del salon hay tableros con el pentagrama, y en el
fondo el piano y el arménium (...)200.

De esta manera, el local que hasta entonces habia pertenecido al Cantabria,
y cuyo salén habia acogido hasta hacfa pocos meses conciertos de Pera Nevot20!
pasoé a ser del Santanderino.

La junta directiva del nuevo orfedn, traté de encontrar un director de la masa
coral y busco que éste estuviera familiarizado con la direccion orfeonistica. Cabe
sefialar el hecho de que los dos candidatos de los que se ha tenido noticia eran
ambos directores de orfeones y bandas municipales202. El primer director del orfe-

(200) El Cantdbrico. 25-11-1895. Hemeroteca. Biblioteca Municipal de Santander.

(201) El viernes pasado, se verificé un concierto en el salén del orfeén Cantabria; don Manuel
Pera Nevot y su distinguida hija, profesores de guitarra y laid, respectivamente, ejecutaron de modo
admirable un escogido programa en el que figuraban entre otras obras la Serenata, de la Fantasia
Morisca, y la Jota de la 6pera de Bretdn, La Dolores. Ademas el sefior Pera, ejecuto a solo, una pieza
titulada Aires andaluces, la Jota aragonesa,y otras obras que lo mismo que todas las restantes del pro-
grama, fueron calurosamente aplaudidas por la concurrencia que fue escogidisima (sic). Segin tengo
entendido, el seflor Pera Nevot y su hija, piensan dar algunos conciertos mds en esta capital. E/

Sardinero Alegre. 10-08-1895. Hemeroteca. Biblioteca Municipal de Santander.
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on Santanderino fue Emilio Zapata, director hasta ese momento del orfeén y la
banda municipal de Royan203,

Las actividades del orfeén Santanderino se desarrollan principalmente, y al
igual que en los estudiados hasta el momento, durante la temporada veraniega. Las
actividades del orfeén eran principalmente los conciertos o veladas en los mismos
lugares que sus coetaneos: la plaza de la Libertad, el boulevard, o en la Alameda del
Sardinero.

El Orfeon Santanderino participé en la vida de la ciudad organizando vela-
das taurinas, al igual que habia hecho su predecesor El Sirena, aunque no todas con
igual éxito.

«La debacle>> del domingo

Por fin, el domingo pasado se celebré la novillada organizada por el
orfeén Santanderino, cuya novillada fue un verdadero desastre. Alli se tored,
se banderille6 y se matd, no solamente sin reglas, sino hasta sin escuadras, ni
compases ni nada. Y eso que compases si hubo algunos pero fuera de espera
para el ptiblico que pasaba unos ratos aburrido, y otros preparandose para abu-
rrirse. Y gracias que no hubo que encender los focos eléctricos que los lleva-
ban de reserva, porque a las ocho de la noche ya estaba el ptiblico fuera de la
plaza, y a esa hora todavia es de dia204.

La participacion de los orfeones en la preparacién de los festejos comienza
en este momento con la organizacién de corridas de toros, al mismo tiempo que
desarrollaban su labor concertistica, participando en los festejos con motivo de la
festividad de Santiago295. Las sefialadas como veladas estdn referidas —como ya se
ha indicado en los capitulos anteriores— a los conciertos dados por los orfeones tanto

(202) «Dice un colega local que es casi seguro que vendrd a encargarse de la direccién del
orfeén Santanderino el director de la banda municipal y del orfeén de Biarritz». El Cantdbrico. 20-10-
1895. Hemeroteca. Biblioteca Municipal de Santander.

(203) «Ha quedado elegido director del orfeén Santanderino el director del orfeén y banda
municipal de Royan, don Emilio Zapata». El Cantdbrico. 30-10-1895. Hemeroteca. Biblioteca
Municipal de Santander.

(204) El Sardinero Alegre. 28-06-1896. Hemeroteca. Biblioteca Municipal de Santander.
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santanderinos como del resto de la provincia que desearan tomar parte en los feste-
jos. Asi mismo, solfan desarrollarse junto con la participacion de la banda munici-
pal —en algunas de estas ocasiones, de manera conjunta—.

Ustedes han leido el programa de festejos del ayuntamiento. (...) Pero
en lo que nadie se habrad fijado, es que estamos en plenas fiestas desde el pri-
mero de este mes. Y sino, el programa canta.

«JULIO

Dia 1. A las nueve de la noche velada en la plaza de la Libertad.»

Asi, subrayada la palabra velada para que se distinga. Prosigamos.

«Dia 2. Velada en la plaza de la Libertad.

» 3. Velada en la plaza de la Libertad.

» 4. Velada en la plaza de la Libertad.

» 5. Regatas de la copuca y velada en la plaza de la Libertad.
» 6. A las nueve de la noche velada en la plaza de la Libertad.
» 7. Lo mismo.

(...) Y siguen los dias 11, 12, 13, 14, 15, 16, 17, 18, 19, 20, 21,22 y
23.

Es decir, que hasta la fecha hemos tenido la mar de festejos y no nos
hemos dado cuenta de ellos.

Eso sin contar las verbenas que no figuran en el programa206.

En este punto, se sefiala la disconformidad de algunos santanderinos ante la
organizacién de la comisién de festejos durante los tltimos afios del siglo297. En el
que el programa de actividades estivales propuesto, incluyendo conciertos publicos
con la participacion de los orfeones, se presupone, y apenas se sefiala en la redac-
cién del programa oficial. Las protestas de algunos sectores poblacionales como el
burgués, se dejan sentir en la prensa santanderina.

(205) «Dfa 9. Primera velada e iluminacion en la Alameda del Sardinero, tomando parte en la
velada con la banda de musica el orfeén Santanderino». El Sardinero Alegre. 2-08-1896. Hemeroteca.
Biblioteca Municipal de Santander.

(206) El Sardinero Alegre. 25-07-1896. Hemeroteca. Biblioteca Municipal de Santander.
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Pues ahora vamos a ver los festejos que vamos a tener en esta semana.

Dia 25. A las siete de la mafiana, gran diana (y va de musica) de once
a una paseo en la Segunda Alameda (ah, conque esto es un festejo), pues
entonces todo el afio estamos de fiestas y mas musica.”

Por la noche iluminacién general.

Dia 26. A las once concierto matinal (hombre a las once de la mafana,
claro que ha de ser matinal, eso ni que decir tiene) concierto matinal por el
orfeén Cantabria en los jardines de la Segunda Alameda. A la noche musica e
iluminacién en esta (;en cudl, en la musica o en la noche?)

Dias 28 y 29. Lo mismo que el dia 26.

Dia 30. Reparto de premios a los nifios de las escuelas publicas.

Dia 31. Paseo con musica a las cinco de la tarde (hombre, esto de los
paseos me hace mucha gracia, con que en estos dias no se puede pasear mas

(207) «Pues sefior, creo que no les habra parecido mal los festejos que hemos tenido durante
la pasada semana. La ldstima ha sido que se haya aguado la fiesta tres dias seguidos, porque nos hemos
perdido de ver una porcion de cosas. Pero no le hace, ya nos desquitaremos con las fiestas que nos pre-
paran. Por lo pronto les he de advertir que, que hoy termina la feria de Santiago y que comienzan las
veladas desde mafiana en la plazuela. Pero dejemos que hable el programa:

“Dia 3. A las tres de la tarde comenzardn en los jardines del Reganche (sic) el certamen de los
partidos de bolos con sujecion a las bases seflaladas en el programa especial. A las cinco de la tarde
una banda de musica amenizard el paseo del Sardinero. A la noche, velada en la plazuela de la
Libertad, tomando parte en ella los orfeones de la provincia que venga a la capital”.

Asi deben de ser las cosas, claras, no vaya a creer algiin orfeén de los de por ahi que desde sus
pueblos pueden tomar parte en la velada, o que pueden cantar por teléfono, no sefior, nada de eso para
tomar parte en la velada los orfeones de la provincia tienen que venir aqui; si no lo saben para que se
enteren.

“Dia 5. A la tarde musica en el Sardinero y a la noche, velada en aquella plaza”

(En aquella plaza? No nos cabe duda que serd en la del Sardinero, pero los redactores del pro-
grama debian de haber dicho en esta plaza; jah! ;pero qué no es en la del Sardinero? ;pues en cudl es
entonces? Porque el programa no dice mds jcomo no sea que lo hayan querido escribir en jeroglifico
comprimido!».

El Sardinero Alegre. 2-08-1896. Hemeroteca. Biblioteca Municipal de Santander.
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que a las horas que marque el programa? jpero qué cosas tiene la comisién de
festejos!)

Dia 1 de Agosto. Lo mismo que el dia anterior; (hombre, valen ustedes
sefiores ediles encargados de eso de los festejos que me parece tienen ustedes
ganas de mandarnos a paseo)

(...) Conque senores, ya pueden ustedes prepararse para ir a paseo.
Nada més que por cumplir el programa de festejos208.

El Orfeon Santanderino consta como participante en el concurso de orfeones
celebrado en Bilbao en 1896209, En esta ocasién, participa junto con otro orfeén
santanderino, el Cantabria, aunque compitieron en categorias diferentes: el Orfeon
Santanderino —en el que sigue figurando como director Zapata— participa dentro
del Grupo B, en la Primera Division, 1* seccion, junto al Orfeon Pamplonés, en el
salon de Actos del Instituto Vizcaino. El jurado estaba presidido por Ruperto Chapi,
y conformado por tres miembros: Arin, Garmendia y Ansén210. El Orfeon
Cantabria figuraba en el Grupo A, en la Divisién Superior, 1* Seccidn, junto a Les
Enfants de Limoges?!!.

Esta tarde, a las 5,15, saldrdn para Bilbao, con objeto de tomar parte
en el certamen que se celebrard en aquella villa los dias 29 y 30, la banda
municipal y los orfeones Cantabria y Santanderino®12.

(208) El Sardinero Alegre. 25-07-1896. Hemeroteca. Biblioteca Municipal de Santander.

(209) «Estos dias estdan llamando la atencion las coronas que la colonia montafiesa residente
en Bilbao regalard a la banda municipal y orfeones Cantabria y Santanderino, las cuales se hallan
expuestas en el escaparate de la sastrerfa de aquella villa El Aguila». El Cantdbrico. 28-08-1896.
Hemeroteca. Biblioteca Municipal de Santander.

(210) Gran Concurso Internacional de Orfeones, Bandas y Charangas. Bilbao. Impr. Casa de
la Misericordia, 1896, p. 5. Biblioteca Nacional.

(211) Gran Concurso Internacional de Orfeones, Bandas y Charangas. Bilbao. Impr. Casa de
la Misericordia, 1896, p. 4. Biblioteca Nacional.

(212) El Cantdbrico. 28-08-1896. Hemeroteca. Biblioteca Municipal de Santander.
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El Orfeon Santanderino sigue participando en las veladas nocturnas del
periodo estival durante el afio siguiente, a cargo del mismo director, Emilio Zapata.
Aunque no ha aparecido ningtn otro orfeén participando en dichas veladas durante
el afio 1897.

La musica nos deja oir su escogido repertorio dos veces al dia en el
paseo de la Alameda, a donde acude mucha gente a oir los armoniosos acor-
des de las bandas y a pasar unas horas agradables tomando el fresco.

El orfeén Santanderino, dirigido por el inteligente profesor sefior
Zapata, tomé parte en la velada celebrada el dia 29, siendo justamente aplau-
dido por el numeroso piiblico que lo escuch2!3.

4.2.3. El final del Orfedn Santanderino.

El final del orfedén Santanderino, al igual que sucede en algunos casos con
otros orfeones analizados es incierto. Se desconocen, hasta el momento, los moti-
vos y la fecha de su desaparicion. Por el momento s6lo podemos constatar el hecho
de su cese de actividad ante la inexistencia de documentacién archivistica y heme-
rografica que explique el porqué de dicha interrupcién de actividad.

(213) El Sardinero Alegre. 1-08-1897. Hemeroteca. Biblioteca Municipal de Santander.
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Sociedad Filarmonica Orfeon Cantabria. 1900-1920.214

4.3. Sociedad Filarménica Orfeén Cantabria.

4.3.1. Origenes.

La documentacion estatutaria encontrada remite al Orfeon Cantabria a su
nacimiento en 1888. No obstante, cabe sefialar aqui uno de los problemas que se han
tenido en relacién al vaciado documental archivistico. El documento que situaria el
nacimiento de este orfedn, se encontraba en la biblioteca municipal de Santander
con una signatura concreta?!5, pero al parecer, errénea. Durante los tltimos meses
se ha tratado de encontrar este ejemplar pero los resultados han sido negativos.

A raiz de la localizacién de este ejemplar, pero la imposibilidad de su con-
sulta, se deduce la hipétesis de su conformacion en 1888, aunque con la prudencia

(214) Pablo Isidro Duomarco. Fondo Ayuntamiento de Santander. Centro de Documentacién

de la Imagen de Santander (CDIS). Ayuntamiento de Santander.
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de sefalar que, hasta que no aparezca el citado reglamento, esta hipétesis no puede
ser confirmada.

Frente a esta hipdtesis y en otro orden de hallazgos documentales, cabe sefia-
lar que se ha encontrado una referencia hemerografica en la que se sefala que, den-
tro de la indumentaria del Orfeon Cantabria, uno de los signos distintivos, adosa-
dos a la solapa de la americana era una clave de Sol dentro de un circulo de plata,
en el que se sefialaba el afio de su creacién: 1891.

Y lleg6 el instante por todos tan esperado.

Entré en la plaza el Orfeén Cantabria a cantar la pieza premiada.
Lucen sus individuos sobre la boina, azul obscura, dos estrellas, una blanca,
y dentro otra roja, colores de la matricula de Santander, llevando en el ojal de
la americana una lindisima clave de Sol en un circulo de plata, con la fecha
de su creacion (1891), y en el centro el lema Orfeén Cantabria.

No obstante, la primera noticia documental referenciada del Orfeon
Cantabria data de noviembre de 1890.

Son realmente extraordinarios los adelantos que se notan en el Orfeén
que dirige el Sr. D. Adolfo WiinchsZ2!10.

Por tanto, el reglamento localizado constitutivo de la sociedad es de 1888,
como se ha sefialado; la documentacién hemerografica retrasa su nacimiento apro-

(215) La ficha completa del ejemplar ha sido cambiada. Copiamos la ficha original:

Autor: SOCIEDAD FILARMONICA ORFEON CANTABRIA

Titulo: Reglamento [de la] Sociedad Filarmdnica Orfeén Cantabria

Editorial: [Santander] : [ s. n.], 1888 (Imp. de José¢ M* Cimiano)

Descripcién fisica: 9 p. ; 21 cm

Entidades:

Imprenta de Jose M* Cimiano (Santander)

Biblioteca: RBM Santander. Sucursal Localizaciéon: BM Santander. Tipo de ejemplar: Fondo
Local. Consulta Restringida.

(216) El Aviso, 11-11-1890. Hemeroteca. Biblioteca Municipal de Santander.
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ximadamente dos afios después de lo que estaria indicando la estatutaria, y un aflo
después de lo que indicaria la insignia de plata del citado orfeén. Los origenes del
nacimiento del Orfeon Cantabria, son pues, a dia de hoy, inciertos, aunque la docu-
mentacion permite datar su creacion entre 1888 y 1891.

4.3.2. Conformacion de la masa coral.

La direccion del orfeén durante los primeros afios corrié a cargo de Adolfo
Wiinsch, un austriaco cuyos antecesores se afincaron en Santander formando parte
de la vida comercial de la ciudad, estableciendo un comercio. Wiinsch a pesar de
trabajar como comisionista de Hacienda, dedicé gran parte de su vida a la musica.
Posefa formacion musical académica, y participé de forma activa en las diversas
actividades musicales del antiguo Ateneo cientifico, literario y artistico de
Santander217 (1865), entre otras, dirigié la seccién coral —incluida dentro de la sec-
cion musical del Ateneo— en la inauguracién del mismo como ya hemos sefialado,
y form¢ parte del proyecto cultural de la sociedad. Asi mismo, participé en las sec-
ciones musicales de La Lirica, El Ateneo, los conciertos celebrados en los salones
de la aristocracia y solia organizar cuartetos en su casa de Cajo, en los que habrian
participado Huidobro, Monasterio, Arbés y Rubio entre otros2!8. La prensa santan-
derina lo sefiala asi mismo como organista, armonista y maestro de capilla y sus-
cribia que: «A Wiinsch son debidas todas cuantas iniciativas musicales y cuantas
tentativas de vulgarizacion del divino arte han tenido lugar en la tierruca de treinta

(217) «Anoche tuvo lugar el acto de inauguracion del Ateneo cientifico, literario y artistico de
Santander con una numerosa concurrencia (...) Empez6 el acto por la lectura de un discurso inaugu-
ral, compuesto por D. Agustin Gutiérrez, presidente de la Junta de Gobierno (...) A la lectura de este
discurso siguié la de varias composiciones alusivas a las circunstancias, y la seccion recreativa con-
cluyé amenizando el acto con un concierto, en que tomaron parte los sefiores Wiinsch, Cortiguera y
Gérner (D. Juan y D. Francisco), asi como la seccidn coral. (...) Por la seccidn recreativa se canté el
coro a cuatro voces, titulado La Quinta de Amalia, y se tocaron las piezas siguientes: la poesia de B.
Romeo, musica de Francisco Vidal, director del Orfeén Leridano, y el cuarteto concertante, a piano,
violin, viola y violonchelo, de Carlos Czerny (...)». La Abeja Montafiesa. 20-6-1865. Hemeroteca.
Biblioteca Municipal de Santander.

(218) El Eco Montaiiés, 14-07-1900. Hemeroteca. Biblioteca Municipal de Santander.
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afios acd»219. Wiinchs formé parte del jurado en algunos de los certimenes de orfe-
ones de la capital220.

La formacidn de la masa coral comenzé de manera casi improvisada, median-
te reuniones que comenzaron a ser ensayos en los que se congregaba un grupo de
aficionados —con o sin instruccién académica musical—, y en los que comenzaron a
interpretarse principalmente obras del repertorio religioso?2!. La constancia de
estos ensayos por parte de Wiinchs, hizo que se llevara a cabo la conformacion de
la masa coral.

Es probable que el Orfeon Cantabria fuera el resultado de los esfuerzos for-
mulados en la misiva firmada por numerosos miembros de la sociedad santanderi-
na —a la que se ha hecho referencia en el capitulo 2, dentro del epigrafe titulado El
movimiento coral en Santander como fendmeno importado—, ya que, encontramos
a algunos de los firmantes entre las filas del orfeén. Quiza fuera este motivo por el
que era conocido como «el de los seforitos», debido también en parte a que algu-
nos de sus miembros formaban parte de la burguesia comercial santanderina: Polo
Pardo, Emilio Cortiguera, Ignacio Mazarrasa, José Maria Cimiano o Remigio
Garmendia —hijo del director del orfedn La Sirena— (Arce, 1994: 196).

(219) El Eco Montaiiés, 14-07-1900. Hemeroteca. Biblioteca Municipal de Santander.

(220) «Laurel inmarcesible para el pueblo de Santander resulté el certamen nacional de orfe-
ones que ayer se verificd. (...). EL CERTAMEN. El Jurado ocup6 su tribuna. Lo componen el sefior
Monasterio, el sefior Barreda, el musico mayor del regimiento de Bailén, el capitdn del mismo regi-
miento sefior Santa Fe y el sefior Wiinchs». La Voz Montaiiesa, 9-08-1890. Hemeroteca. Biblioteca
Municipal de Santander.

(221) «Alla por el afio 91 se agruparon en derredor de la mdgica batuta de Wiinsch unos cuan-
tos jovenes santanderinos, aficionados de calidad algunos, y amantes de la miusica todos; y comen-
zando por ensayar motetes, Kiries, esta Misa y aquél Te Deum, terminaron en verdaderas sesiones
musicales. De entonces data la popularidad de don Adolfo, pues si sus méritos artisticos ya eran apre-
ciados y conocidos, no lo eran por todos». El Eco Montaiiés. 14-07-1900. Hemeroteca. Biblioteca

Municipal de Santander.



120 Zaida Herndndez-Urculo

Primitivo Orfeén Cantabria. 1890-1900.222

Los componentes del orfe6n?23 eran, en la cuerda de bajos: Gonzalo
Polidura, Remigio Garmendia, Marcelo Aguirre, Tomas Iturriaga, Gregorio
Gonzdlez, Andrés Bengoa y José Venero; como baritonos: Rafael Resines, José
Resines, Gabriel Taylor, Eusebio Quintana, Luis Wiinsch, Diego Gonzdlez, Ignacio
Mazarrasa, Alfredo Wiinsch, Emilio Revilla, Luis Zumelzu e Ignacio Zaldivar; en
la cuerda de tenores segundos: José Garcia, Joaquin Gonzélez, Pedro Inche, Esteban
Carrillo, Andrés Monar, Carlos Quintana, Emilio Arri, Juan Aranduy, Luis Velasco

(222) Pablo Isidro Duomarco. El Orfeon primitivo Cantabria, 1890-1900, Coleccién Victor
del Campo Cruz, Centro de Documentacion de la Imagen de Santander, CDIS, Ayuntamiento de
Santander.

(223) CORDOVA Y ONA, S., 1948: Cancionero popular de la provincia de Santander. Vol.
II, pag. 23. Componentes encontrados también en el Centro de Documentacién de la imagen de
Santander (CDIS): http://portal.ayto-santander.es/portalcdis. En esta relaciéon de nombres, hay cinco
que no recoge Cérdova y Ofia: Solérzano, M; Soto; Torriente Calixto; Quintana Rivero, Manuel F.;

Gutiérrez, Ciriaco, y que, afiadimos aqui ante la imposibilidad de ubicarlos en una de las cuerdas.
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y José Marfa Cimiano; y como tenores primeros: Francisco Pérez, Maximo Pedraja,
Venancio Jiménez, Rodrigo Peiiil, Francisco Pedraja, Gabino Gutiérrez, Enrique
Carrillo, Galo Gautier y Alvaro Quintana. El orfeén estd compuesto pues por cua-
tro cuerdas de voces masculinas: bajos, baritonos, tenores primeros y tenores segun-
dos.

4.3.3. Los ensayos.

Una vez conformada la masa coral, durante los primeros afos, y segtn las
referencias hemerograficas encontradas, a falta de las estatutarias fundacionales, los
ensayos, tenfan lugar diariamente, tras el fin de la jornada laboral.

Posee Wiinsch en Cajo una magnifica finca, en la que veranea, coinci-
diendo muchas veces su veraneo con interesantes ensayos del orfeén. La dis-
tancia, la hora intempestiva del ensayo, la falta de tranvias y la sobra de tro-
piezos en un camino intransitable en noches de lluvia, no impiden ni una
noche que D. Adolfo vaya a pie al local del orfeén y a pie vuelva a Cajo a las
once, con la satisfaccion de haber dirigido al Cantabria®?4.

En ocasiones, el absentismo en los ensayos por parte de los orfeonistas —tal
y como recoge la prensa santanderina— solia producirse principalmente con la lle-
gada la época estival. Adolfo Wiinchs, solfa paliar este absentismo personalmente,
acudiendo, batuta en mano, a buscar a aquellos orfeonistas allende pudieran encon-
trarse.

Exigente con los orfeonistas en asistencia y puntualidad, ya es sabido:
llegado el mes de Junio se entabla refiida competencia entre la musica de la
Plazuela y los ensayos del orfeén. D. Adolfo persigue en el dia a tenores y
bajos y baritonos, y cuando en el ensayo nota la falta de alguien cuyo con-
curso es preciso para tal pasaje o necesario en la cuerda, se encamina a la
Plazuela o al boulevard y vuelve al orfeén con los faltones. Para él lo intere-
sante es este acorde, aquel pasaje de boca cerrada, el otro solo; y él, tan razo-
nable a otras horas del dia, metido en el orfeén no comprende que haya quien,
a los veinte afios, deje de ir al ensayo por... pasear con la novia. Esto hace

(224) El Eco Montaiiés. 14-07-1900. Hemeroteca. Biblioteca Municipal de Santander.
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que, simpdtico y bondadoso como es, tenga enemigos que tarde perdonan,
enemigos de manos blancas, que no transigen con perder las ocasiones que
ofrecen el paseo o el teatro225.

4.3.4. Actividad.

El orfeén Cantabria formé parte de los concursos corales practicamente
desde sus inicios. El afio 1892, fue el afio en que refieren las fuentes hemerografi-
cas la consagracion del orfeén, gracias a su participacién en un concurso, cuya pre-
sentacion corrid a cargo de Jestis de Monasterio, nombrado presidente honorario de
la agrupacion. La ciudad de Santander participa, asi mismo, de manera activa en la
organizacion de diversos concursos corales en la ciudad, convocando dos durante la
dltima década del siglo XIX —en 1890 y 1892—, y otro en 1900, organizado por el
Cantabria. No se ha localizado documentacion que certifique que, entre los miem-
bros de la Comision de festejos de Santander, se encontraran miembros del orfeén
—de éste u otros—; no obstante, se mantiene la hipdtesis de su participacién ya que
es altamente probable que asi fuera.

Formado el coro, la constancia de Wiinsch, la fe con que todas las
noches daba comienzo a su tarea, su aficién entusiasta —de que llegé a conta-
giar a los discipulos—, y principalmente sus excepcionales condiciones
para la ensefianza, hicieron lo demds. Hicieron que, cuando esa agru-
pacién contaba apenas un afio de existencia, fuera consagrada como
orfedn por su Presidente honorario, el insigne Monasterio; hicieron
que, presentado el ya entonces orfeén Cantabria en el concurso cele-
brado el 92 en la capital de la Montafia, a pesar del caricter local de la
Sociedad, un jurado competentisimo no vacilara en sefialarle por una-
nimidad la distincién maés alta; que en el concurso habido en Madrid
dicho aflo, obtuviera el lugar inmediato a los célebres de Bilbao y
Corufia226,

(225) El Eco Montaiiés. 14-07-1900. Hemeroteca. Biblioteca Municipal de Santander.
(226) El Eco Montaiiés. 14-07-1900. Hemeroteca. Biblioteca Municipal de Santander.
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El concurso de 1892 celebrado en la ciudad de Santander tuvo eco en la pren-
sa madrilefa. El corresponsal del Heraldo de Madrid, por aquel entonces, Fernando
Garcia Bordona, hacia constar el descontento de la participacidn y el primer premio
del que, por aquel entonces, estaba considerado, a nivel social como el orfeén mas
importante de la provincia, el Cantabria.

En punto a las fiestas, la mds notable ha sido el concurso de orfeones,
cuyo premio ha sido adjudicado a la gente de casa, esto es, al orfeén
Cantabria, lo que no ha parecido muy bien a los santanderinos ni a la prensa
local, pues juzgando este asunto desde el punto de vista de la galanteria,
entienden que los artistas santanderinos han debido concurrir sin opcion a pre-
mio, en obsequio de los orfeones forasteros, como acontece en Bilbao: pues
para disputar premios, abierto tienen aquellos el palenque de otras poblacio-
nes, a donde acuden con frecuencia, y casi siempre con fortuna.

De todas suertes, he oido decir, porque yo no he podido asistir a la fies-
ta de los orfeones, que el de Cantabria interpret6 las piezas de concurso de una
manera magistral, sin que esto sea decir que los demads no lo hicieran a la per-
feccion227.

En el mismo articulo, también se resefia la participacion de todos los orfeo-
nes presentados a concurso en un concierto nocturno en una plaza publica, la de la
Libertad, en la que los ciudadanos santanderinos tuvieron acceso a la escucha acti-
va del mismo. Esta plaza solia ser la sede de parte de los conciertos que se celebra-
ban durante la estacion estival por parte de la banda municipal y, en algunas oca-
siones, por los propios orfeones.

Velada de anoche.

En la velada que los orfeones celebraron anoche en Santander en la
plaza de la Libertad, tuve ocasion de apreciar el mérito de los siete que han
concurrido al certamen del domingo. Todos ellos estuvieron muy bien y obtu-
vieron grandes aplausos; pero los laureles de la velada puede decirse que se

(227) Articulo firmado por Fernando Garcia Bordona. El Heraldo de Madrid. 25-8-1892.

Hemeroteca Digital. Biblioteca Nacional de Espaiia.
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los llevé, muy merecidamente, el Orfeon ovetense, que cerr6 la fiesta cantan-
do El amanecer, y a instancias ardientisimas del numeroso publico que escu-
chaba a los artistas, cantaron éstos ultimamente Pepita y La aurora, arran-
cando ruidosos aplausos y prorrumpiendo el piblico en frenéticos vivas a
Oviedo y Santander.

El orfeén se dirigi6 después a la calle donde estd domiciliada la redac-
cién de La Voz Montaiiesa, y frente a ella repiti6 los nimeros mds escogidos
del repertorio. El popular redactor de La Voz y querido amigo nuestro Sr.
Estraiii, saludé con un viva a Oviedo al orfeén asturiano228,

Ese mismo afio de 1892, se celebra en Madrid otro concurso de orfeones en
el que el orfeén Cantabria obtiene el tercer premio. Participan en el concurso el
Orfeon Matritense, el Bilbaino y el Eco Coruiiés. La prensa refleja, asi mismo, dos
hechos que merecen ser resefiados. El primero referido a la afluencia de publico,
puesto que algunos de los asistentes al concurso hubieron de esperar a las puertas
del teatro, y a que, segtin sefiala la prensa, el publico fue numeroso229. El segundo,
la retirada previa al concurso de alguno de los orfeones concurrentes, aunque des-
conocemos las causas que les impulsaron a retirar su candidatura de participacién
en la «batalla lirica» que estaba a punto de celebrarse.

(...) Empez6 a cantar, segtin el orden que el sorteo les habia corres-
pondido, el orfeén Salmantino, el cual cant6 la pieza de concurso El carnaval
de Roma,y la de repertorio Hebreos cautivos. Canté después la referida obra
de concurso el orfeén Eco Coruiiés, ejecutando, como de su repertorio, una
preciosa fantasia de cantos populares. Sigui6 el orfeén de Bilbao cantando,
ademds de la obra de repertorio, la titulada Escenas tdrtaras.

(228) Articulo firmado por Fernando Garcia Bordona. El Heraldo de Madrid. 25-8-1892.
Hemeroteca Digital. Biblioteca Nacional de Espafia.

(229) «La animacién fue grande y el copioso aguacero recibido con paciencia, si no con gusto,
por los que han tenido que estar fuera del teatro, que ha sido mayor nimero. La fiesta de ayer tarde
seguramente hard época en los anales “orfeonistas”». El Heraldo de Madrid. 25-8-1892. Hemeroteca

Digital. Biblioteca Nacional de Espaia.
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El orfeén Matritense canté después la obra de concurso y enseguida
Hebreos cautivos.Y finalmente, el orfeén Cantdbrico?30 que ejecuté como de
repertorio la referida Hebreos cautivos. (...) Se retiraron del palenque por
exceso de modestia los orfeones Brigantino, de Coruia, El Ovetense y la
Union de Orense (...). Los sefiores Pineda, Chané, Valle, Grajal y Wiinchs,
directores respectivamente de los orfeones de Salamanca, Eco Corurfiés,
Bilbaino, Matritense y Cantdbrico, fueron felicitados por gran nimero de
inteligentes. El jurado (...) otorgd el primer premio a la Sociedad Coral de
Bilbao, sintiendo no poder disponer de otro primer premio para otorgarlo al
orfedn El Eco Coruifiés por estimar pequefia recompensa el segundo (que se
le adjudica) a su indiscutible mérito. El tercer premio se concedié también por
unanimidad al orfeén Cantabria, y uno de 500 pesetas al Salmantino®3!.

La comunidad montafiesa residente en Madrid, agasajé al orfe6n con un ban-
quete en su honor al que podian suscribirse el resto de ciudadanos232, y tras la cena,
al dia siguiente, fueron invitados, junto con diferentes personalidades santanderinas
a una recepcion en la casa de los marqueses de Hazas, donde volvieron a actuar a
peticién de los allf presentes233.

En agosto del afio 1893, con motivo de la llegada del Nuncio a Comillas, se
esperaba la participacién en un concierto conjunto celebrado en honor al mismo234,
de la banda del regimiento de Andalucia ndm. 88, junto con el orfeén Cantabria,
pero éste ultimo no acudié a dicho concierto, aunque se desconocen las causas que
lo motivaron233.

(230) El denominado como orfeén Cantdbrico es, en realidad, el Orfeén Cantabria, como
consta en el final de la cita.

(231) Diario oficial de Avisos de Madrid. 29-10-1892. Hemeroteca Digital. Biblioteca
Nacional de Espaiia.

(232) «El orfe6n Cantabria serd obsequiado mafiana con un banquete, organizado por la colo-
nia montafiesa. Las suscripciones se admiten en el café de Levante de la Puerta del Sol. Cuota, 15
pesetas». El Heraldo de Madrid. 31-10-1892. Hemeroteca Digital. Biblioteca Nacional de Espaiia.

(233) El Liberal. 2-11-1892. Hemeroteca Digital. Biblioteca Nacional de Espaiia.
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El orfedn Cantabria continu6 durante los siguientes afios, participando en
conciertos tanto en contextos externos23¢ como los llevados a cabo en las veladas
nocturnas en las plazas santanderinas, como la de la Libertad237; como en contex-
tos internos, como los teatros o Casino de Santander y en diferentes puntos de la
geografia regional238,

(234) «El Sr. Nuncio en Comillas. Escriben de Comillas con fecha 18 de Agosto lo siguiente:
“El lunes se espera en esta villa al Excelentisimo y Reverendisimo Nuncio de Su Santidad, que en
nombre de éste, visitard nuestro Seminario.” Con tal motivo prepdranse (sic) grandes festejos para el
digno recibimiento y estancia de tan alto personaje en Comillas. (...) “Durante los cinco o seis dias
que permanezca entre nosotros el representante de Su Santidad, se celebrardn solemnes funciones reli-
giosas, artisticas, literarias y musicales”. En estas tltimas tomard parte el laureado orfeén Cantabria y
la magnifica banda del regimiento de Andalucia, contratada al efecto». La Union Catdlica. 21-08-
1893. Hemeroteca Digital. Biblioteca Nacional de Espafia.

(235) «Esperabanse el orfeén Cantabria y la banda del regimiento de infanteria Andalucia
nim. 88 y aunque no se han perdido las esperanzas de que venga ain el primero antes del 25, nos dejé
chasqueados ayer: pero como ya el sdbado llegé la banda citada, al mando de su musico mayor D.
Pedro Iglesias...». Correspondencia de Espaiia.25-08-1893. Hemeroteca Digital. Biblioteca Nacional
de Espana.

(236) «Hemos oido que dentro de breve plazo se dejard oir de nuevo el laureado orfe6n
Cantabria en una sesion publica que prepara con objeto benéfico, y de la cual, por hoy, nos estd veda-
do dar detalles. Sabemos que a ese fin tiene en ensayo algunas obras que habrdn de alcanzar gran acep-
tacién, por el mérito de las obras mismas y por la maestria con que, de seguro, serdn interpretadas,
dada la reconocida competencia de los tantas veces aplaudidos orfeonistas y el constante esmero que
ponen en los ensayos. Cuando nos sea licito, “levantaremos el velo” y daremos pormenores de la pro-
yectada fiesta, que sin duda habrd de ser tan brillante y grata como cuantas ha organizado la celebra-
da sociedad coral que ostenta el titulo de esta regién». La Atalaya. 12-01-1893. Hemeroteca.
Biblioteca Municipal de Santander.

(237) «El orfeén Cantabria, en obsequio al publico, amenizard la velada que se ha de celebrar
esta noche en la Plaza de la Libertad». La Voz Montaiiesa. 5-09-1893. Hemeroteca. Biblioteca

Municipal de Santander.
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Concierto Breton.

Ayer tarde, a las seis y media, dio comienzo en el Casino del Sardinero
el concierto extraordinario que se daba en beneficio de la brillante orquesta
que dirige el maestro Bretdn. A esta notable fiesta musical asisti6 un ptiblico
distinguido de Santander, y lo mds selecto de la colonia forastera. Tomé parte
en la funcién el orfeén Cantabria, que se daba en beneficio de la brillante
orquesta que dirige el maestro Bretdn. A esta notable fiesta musical asistié un
publico distinguido de Santander, y lo mds selecto de la colonia forastera.
Tom¢ parte en la funcién el orfeén Cantabria, que cosechd grandes y mere-
cidos aplausos (...). Termind el concierto con Los hebreos cantores, cantados
por el orfeén Cantabria239.

La participacién del orfeéon Cantabria en acontecimientos de relevancia
social en la comunidad santanderina se produce en diferentes contextos practica-
mente desde sus inicios. Es probable que esta participacion se debiera en parte al
hecho de que, como ya se ha sefialado, Jests de Monasterio fuera su presidente
honorario por aquel entonces, y socios honorarios a partir del afio 1900, Chapi y
Bret6n240, sumado también a otros dos motivos, por un lado, el que la practica tota-
lidad de los coralistas formaran parte de la burguesia comercial santanderina y por

(238) «El domingo proximo, segtin nos informan, habrd en Torrelavega un verdadero aconte-
cimiento teatral. Se trata de una gran velada en que tomara parte activa el laureado orfeén Cantabria.
Algunos de sus individuos pondrdn en escena la graciosa comedia en un acto titulada A primera san-
gre. El orfedn cantard escogidos nimeros de su brillante repertorio. Los torrelaveguenses estdn de
enhorabuena porque pasardn en la noche del domingo algunas horas agradabilisimas. Y el orfeén
Cantabria serd seguramente premiado con ruidosas ovaciones». El Correo de Cantabria. 14-12-1894.
Hemeroteca. Biblioteca Municipal de Santander.

(239) Articulo firmado por Fernando Garcia Bordona. El Heraldo de Madrid. 26-08-1892.
Hemeroteca Digital. Biblioteca Nacional de Espafia.

(240) «El Orfeén ha hecho construir unas preciosas planchas de plata con su insignia y este
letrero con primorosas letras: Titulo de presidente director honorario a Monasterio, y de socios hono-
rarios a Bretén y Chapi». El Heraldo de Madrid. 15-08-1900. Hemeroteca Digital. Biblioteca

Nacional de Espafia.
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otro, el que la calidad estética del coro que dirigia Wiinchs fuera, probablemente,
mas elevada que en el resto de las formaciones corales debido a que muchos de sus
componentes tenian conocimientos musicales académicos.

En noviembre del afio 1894, con motivo del aniversario de la denominada
catastrofe de Machicaco, la misa presidida por las autoridades corrié a cargo del
orfeén Cantabria. Tanto la prensa regional como la nacional?4! se hacen eco de la
noticia por el impacto social que causé la explosion del buque en el puerto de
Santander. La participacion de los orfeones en eventos relacionados con la recau-
dacion de fondos era algo que se realizaba con relativa periodicidad, e incluso, la
participacién de orfeones externos a las fronteras regionales en las causas empren-
didas por los regionales, como el Orfedn Pamplonés, que participé donando dinero
a la causa de la catdstrofe del Machichaco?42,

Consecuencias de la explosién del Cabo Machichaco.243

(241) La Iberia. 23-10-1894. Hemeroteca Digital. Biblioteca Nacional de Espafa. // El
Imparcial. 24-10-1894. Hemeroteca Digital. Biblioteca Nacional de Espafia.

(242) «El orfeén pamplonés ha contribuido en varias ocasiones a aliviar desgracias piblicas
con el producto de sus conciertos: la Asociacion de la Cruz Roja recibié de €l un importante donati-
vo, al igual que las victimas de la explosién del vapor Cabo Machichaco, ocurrida hace dos afios en
Santander». La Ilustracion Artistica. 14-10-1895. Hemeroteca Digital. Biblioteca Nacional de Espafia.

(243) Tlustracién que reproduce un boceto de M. Felisat. Coleccién Fossemalle. Centro de

Documentacién de la Imagen de Santander. Ayuntamiento de Santander.
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El dia 3 del préximo Noviembre se cumple el aniversario de la explo-
sién del Machichaco en el puerto de Santander. Mds de dos mil familias de
aquella capital visean hoy de luto a consecuencia de tan espantosa catdstrofe;
y con este dato se comprenderd con cudnto dolor se conmemorard alli fecha
tan luctuosa. Segin vemos en la prensa santanderina, las campanas de todas
las iglesias doblardn 4 muerto desde la vispera, o mejor dicho, continuaran
doblando, puesto que la vispera es el dia de los Difuntos. Por la mafiana del 3
habra misa solemne de Réquiem en la catedral, cantando la de Eslava el orfe-
6n Cantabria, y probablemente con oracién funebre, si asi lo estima el prela-
do. Asistirdn las autoridades, presidiendo el sefior alcalde de la ciudad?44,

Ese mismo mes, el orfeén organizé una velada en honor de su presidente
honorario, Jesis de Monasterio, con motivo de la celebracion de sus bodas de plata.

El 27 del corriente celebrard en Madrid sus <«bodas de plata» el insig-
ne violinista D. Jesus de Monasterio, saliendo con tal motivo uno de estos dias
para la corte sus virtuosas hijas las distinguidas sefioritas Antonia y Pilar.
Entre los muchos obsequios que se preparan para el actual director del
Conservatorio, debemos hacer mencién de una que piensa dedicarle, como a
su presidente honorario, el orfeén Cantabria de Santander, y que consistird
principalmente en una escogida velada musical, prueba de la alta considera-

cién que en la Montafa se le guarda como artista y como caballero cristia-
245
no=+.

El orfeén Cantabria, era asi mismo, una referencia para diferentes intérpre-
tes musicales en su llegada a la capital cantabra. El vaciado hemerogréfico revela
que, entre los salones del local que ocupaba el Cantabria, se realizaban conciertos
privados, a los que acudian los socios del orfedn asi como los miembros de la pren-
sa.

(244) Diario Oficial de Avisos de Madrid. 24-10-1894. Hemeroteca Digital. Biblioteca
Nacional de Espafia.
(245) La Union Catdlica. 16-11-1894. Hemeroteca Digital. Biblioteca Nacional de Espafia.
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Atentamente invitados, tuvimos el gusto de escuchar ayer en los salo-
nes del orfeén Cantabria al célebre guitarrista sefior Pera Nevot y su linda hija
la sefiorita Amparo, que tocaron varias piezas de su escogido repertorio en la
guitarra y madolina respectivamente.

La sefiorita Amparo nos dejé oir su bien timbrada voz cantando la jota
aragonesa.

Entre las piezas mds notables, toco el sefior Nevot la marcha real imi-
tando una caja de musica, haciendo perfecta la ilusion, pues pulsa y tiene las
cuerdas con una sola mano, mientras con la otra acciona, fuma, etc. parecien-
do que en realidad nadie toca el instrumento.

El aventajado artista proyecta dar una velada en el Club de Regatas,
donde le auguramos gran triunfo240.

Por otra parte, el uso del local de ensayos y reuniones del orfedn era diverso,
encontrando que, en algunas ocasiones, era utilizado por gremios o asociaciones de
cardcter ajeno al musical?47,

En junio de 1895, su director hasta el momento, Adolfo Wiinchs, sufre una
apoplejia?#8 que le impide seguir con las labores de direccién del Orfedn
Cantabria, dejando «huérfanos», artisticamente hablando, a los miembros del orfe-
6n, lo que provoca una reunién de la Junta Directiva249, con la intencién de busca
un director «de fama reconocida»230. La enfermedad de Wiinchs fue la causante del
cambio de director del orfeén. Este cargo recaerd sobre Manuel Guervés23! en octu-
bre de ese mismo afio252,

(246) El Cantdbrico. 10-08-1895. Hemeroteca. Biblioteca Municipal de Santander.

(247) «La Sociedad de Socorros Mutuos de Carpinteros de Santander celebrara Junta general
ordinaria el domingo 16 del Corriente, a las nueve en punto de la mafiana, en el local del orfeén
Cantabria, Cuesta del Hospital, nim. 8». El Cantdbrico. 15-01-1898. Hemeroteca. Biblioteca
Municipal de Santander.

(248) La gran mayoria de los periddicos consultados recoge este hecho. El Sardinero Alegre.

7-07-1895. Hemeroteca. Biblioteca Municipal de Santander.
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Con profundo sentimiento hemos tenido noticia de que el dignisimo
director del orfeén Cantabria, don Adolfo Wiinchs, sufre un ataque apopléji-
co que pone en grave peligro su existencia. Deseamos el pronto restableci-
miento del sefior Wiinchs233.

Este hecho, provocé el que la junta directiva del Cantabria se planteara sus-
pender algunos de los compromisos mds cercanos, adquiridos en cuanto a su parti-
cipacién en certimenes, como el de SegoviaZ>4. En la configuracién de la nueva
junta directiva del Cantabria, Wiinchs sigue estando presente como presidente
director y Manuel Guervés como maestro director?35. El acto de presentacién del
nuevo director se realizé ante los socios del orfeén y la prensa santanderina. Los
ensayos con el nuevo director comenzaron en octubre de ese mismo afio, tras el acto
de toma de posesion de Guervés.

(249) «La Junta directiva del orfeén Cantabria ruega a todos los socios activos y pasivos del
mismo la mds puntual asistencia a la Junta general que, para tratar asuntos de la mayor importancia,
se celebrara esta noche, a las nueve, en el local de dicha sociedad». El Cantdbrico. 19-08-1895.
Hemeroteca. Biblioteca Municipal de Santander. Por otra parte, cabe sefialar que la junta directiva
solia convocar las reuniones a través de la prensa, fuera o no motivo de urgencia el que habia de tra-
tarse. «A los sefiores socios del orfeén Cantabria, se les suplica la mds puntual asistencia esta noche,
a las ocho y media, en el local de la Sociedad». La Atalaya. 1-08-1895. Hemeroteca. Biblioteca
Municipal de Santander.

(250) «En la junta general que se celebré anoche en el orfeén Cantabria, se acord autorizar
la junta directiva del mismo para que gestione el traer un director fama reconocida, que pueda com-
partir los trabajos que la direccién del mismo ofrece, con el actual don Adolfo Wiinchs. El Cantdbrico.
3-07-1895. Hemeroteca. Biblioteca Municipal de Santander.

(251) «En la Junta general celebrada anoche por el orfeén Cantabria, se acord6 por unanimi-
dad autorizar a la Junta directiva para que, en caso de aceptar las condiciones estipuladas por la socie-
dad, nombre director al reputado profesor don Manuel Guervés». El Cantdbrico. 20-08-1895.
Hemeroteca. Biblioteca Municipal de Santander.

(252) «El orfeén Cantabria Anoche con toda solemnidad tomé posesion del cargo de director
de dicha sociedad coral el notable pianista don Manuel Guervos». El Cantdbrico. 2-10-1895.
Hemeroteca. Biblioteca Municipal de Santander.

(253) El Cantdbrico. 6-06-1895. Hemeroteca. Biblioteca Municipal de Santander.
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El Cantabria

Ayer, a las ocho y media, se reuni6 la anunciada sesién del orfeén
Cantabria, en el local de la aplaudida y laureada sociedad coral.

El vicepresidente de la sociedad, sefior Agiiero, hizo la presentacion
del nuevo maestro director sefior Guervés con un sentido discurso, en el que
recordé la gratitud que debe el orfeén Cantabria a su presidente sefior
Wiinchs, y ensalzando luego las altas dotes artisticas del sefior Guervés, a
cuya inteligencia y celo se confia el Cantabria, ganosos de nuevos triunfos.

El sefior Guervos contestd muy conmovido con algunas frases de agra-
decimiento. A ruego de algunos socios, el sefior Guervds ejecutd al piano una
de las mds hermosas piezas de su vasto repertorio.

(254) «Segtin una nota que nos han dejado en esta redaccidn, con el triste motivo del ataque
apoplético que sufre el distinguido director del Orfeon Cantabria don Adolfo Wiinsch, el orfeén ha
determinado no concurrir al certamen de Segovia. Deseamos al sefior Wiinsch un pronto y radical res-
tablecimiento y sentimos que el Orfeon Cantabria no vaya a conquistar nuevos laureles a la patria de
Juan Bravo». El Cantdbrico. 7-06-1895. Hemeroteca. Biblioteca Municipal de Santander. // «La Junta
directiva del orfeén Cantabria no se ha reunido y no ha podido, por consiguiente, acordar nada res-
pecto a lo de suspender el viaje a Segovia. No sabemos quién nos dejé anoche una nota comunican-
donos la noticia de la suspension del viaje. Aunque lo probable es que asi se acuerde». El Cantdbrico.
8-06-1895. Hemeroteca. Biblioteca Municipal de Santander.

(255) «La Junta directiva del orfeén Cantabria ha quedado constituida en la siguiente forma:

Presidente honorario, excelentisimo sefior don Jesus de Monasterio.

Presidente director, don Adolfo Vicente Wiinchs.

Maestro director, don Manuel Guervds.

Vicepresidente, don Tomds Agiiero S. de Tagle.

Secretario, don Emilio Arri.

Vicesecretario, don Gabino Gutiérrez.

Tesorero, don José Wiinchs.

Vicetesorero, don Emilio Cortiguera.

Vocales, don José Rodriguez Lépez, don Luis Velasco, don Leopoldo Pardo Iruleta, don Waldo
Blanco y don Manuel Gémez Truebax. El Cantdbrico. 2-10-1895. Hemeroteca. Biblioteca Municipal

de Santander.
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Hoy, a las ocho y media, se verificard ya, bajo su direccién, el primer
ensayo250.

Manuel Guervés (1866-1902) (Garcia, 1999: 54), era granadino. Estudié en
el Conservatorio de Madrid, convirtiéndose en un importante pianista que hizo
carrera internacional acompafiando a solistas de la talla de Sarasate. Es en 1888
cuando es contratado por el Club de Regatas de Santander, ciudad en la que se esta-
blece tras no haber conseguido plaza como profesor en el Conservatorio de Madrid.

A pesar de notar mejoria en la evolucién de Wiinchs257, la actividad musical
del orfedn es retomada bajo la direccion de Manuel Guervds. Y ya, a principios del
afio 1896, lo encontramos dirigiendo al orfeén en un acto benéfico celebrado en el
teatro Principal. La organizacion de actos benéficos por parte del orfeén Cantabria
era, al igual que se ha sefialado en otros orfeones, un motivo de celebracién de con-
ciertos en los que participaba de manera activa junto con otras agrupaciones tanto
musicales como teatrales en las que también participaban miembros del orfedn.

Ya se han repartido los prospectos para la funcién extraordinaria que
se celebrard el jueves a beneficio del Sanatorio de Santander, y que ha orga-
nizado el popular orfeén Cantabria, con la generosa cooperacién de varios
elementos santanderinos.

He aqui el orden de la velada:

PRIMERA PARTE

(a) Sinfonia de Dinorah, por la banda municipal. Meyerbeer.

(b) Poeta y aldeano, por la orquesta de bandurrias y guitarras La
Ibérica. Suppé.

(c) Mar adentro, Brull. Saltarelle; Saint-Saens, por el orfeén
Cantabria.

(256) El Cantdbrico. 2-10-1895. Hemeroteca. Biblioteca Municipal de Santander.
(257) «Se halla mejorado de la enfermedad que padece el director del orfeén Cantabria, sefior
don Adolfo Wiinchs». El Cantdbrico. 3-07-1895. Hemeroteca. Biblioteca Municipal de Santander.
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SEGUNDA PARTE

El aplaudido juguete comico en un acto y en prosa original de don
Ricardo Monasterio, titulado El censo, desempefiado por la sefiorita dofia
Mercedes Lemaur y los socios del orfeén Cantabria, seiores Gutiérrez,
Cortiguera y Peiiil.

TERCERA PARTE

(a) Santa Lucia,Barlolli.- (b) Esperanza; Elviro Gonzélez, por la
Sociedad Coral de pescadores de Santander.

(c) El Carnaval de Roma; Thomas.- Por el orfeén Cantabria.

Precios.- Proscenios principales y de platea, sin entrada, 16 pesetas;
idem segundos, 8, palcos principales y plateas, 14; PALCOS SEGUNDOS, 6;
butacas, con entrada, 3; asientos de palco segundo, primera fila, 2; idem de
idem, segunda y tercera fila, 1,75; delantera de grada, 1,75; gradas de prime-
ra fila, 1,50; centro de grada, 1,25; delantera de paraiso, 1,25; entrada a loca-
lidad, 1; entrada y asiento de paraiso, 1.258

Las veladas nocturnas y los conciertos diurnos fueron también una constante
en la actividad concertistica del Cantabria. Estos conciertos se realizaban con
mayor asiduidad y, como ya se ha sefialado, durante el periodo estival, en el que
aparecian junto con otros orfeones y agrupaciones musicales, formando parte del
programa de festejos dependiente del ayuntamiento de Santander, que, sobre todo,
durante los dltimos afios del siglo XIX, no gozé del beneplicito de algunos de los
sectores poblacionales de la ciudad.

Ustedes han leido el programa de festejos del ayuntamiento.

Es claro, me contestard que si, pero también puede alguno que me diga
que no, y voy a copiar parte.

Pero en lo que nadie se habr4 fijado, es que estamos en plenas fiestas
desde el primero de este mes.

(258) El Cantdbrico. 11-02-1896. Hemeroteca. Biblioteca Municipal de Santander.
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Y sino, el programa canta.

«JULIO

Pues ahora vamos a ver los festejos que vamos a tener en esta semana.

«Dia 25. A las siete de la mafiana, gran diana (y va de musica) de once
a una paseo en la Segunda Alameda (ah, conque esto es un festejo, pues enton-
ces todo el afo estamos de fiestas y mds musica»>.

«Por la noche iluminacién general>»

«Dia 26. A las once concierto matinal (hombre a las once de la mana-
na, claro que ha de ser matinal, eso ni que decir tiene) concierto matinal por
el orfeén Cantabria en los jardines de la Segunda Alameda. A la noche muisi-
ca e iluminacion en esta (;en cudl, en la misica o en la noche?)

Dias 28 y 29. Lo mismo que el dia 26.

Dia 30. Reparto de premios a los nifios de las escuelas publicas.

Dia 31. Paseo con musica a las cinco de la tarde (hombre, esto de los
paseos me hace mucha gracia, con que en estos dias no se puede pasear mas
que a las horas que marque el programa? jpero qué cosas tiene la comision de
festejos!)

Dia 1 de Agosto. Lo mismo que el dia anterior; (hombre, valen ustedes
sefiores ediles encargados de eso de los festejos que me parece tienen ustedes
ganas de mandarnos a paseo) (...)

Con que sefiores, ya pueden ustedes prepararse para ir a paseo.
Nada més que por cumplir el programa de festejos259.

Manuel Guervés, dirige igualmente al orfeén, con motivo del Gran Concurso
Internacional de Orfeones, Bandas y Charangas*®, celebrado en Bilbao en agosto
1896, y en el que también particip6 el orfedn Santanderino, como ya hemos sefia-
lado. EI concurso de Bilbao se organizé a nivel internacional, y contaba entre los
miembros del jurado con Tomds Breton, Felipe Pedrell o Ruperto Chapi entre otros.

(259) El Sardinero Alegre. 25-07-1896. Hemeroteca. Biblioteca Municipal de Santander.
(260) Gran Concurso Internacional de Orfeones, Bandas y Charangas... Bilbao. Impr. Casa

de la Misericordia, 1896, pag. 4. Biblioteca Nacional de Espaiia.
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La participacion del orfedn en este concurso buscaba, probablemente, consolidar la
presencia del orfeén Cantabria a nivel internacional.

Este es el ultimo concurso documentado hasta el momento en el que consta
inscripto el orfeén. En los dos ultimos afios del siglo XIX nos encontramos un vacio
documental en relacién a la participacién de los orfeones en las veladas nocturnas
o en conciertos diurnos. La tltima noticia encontrada hasta los inicios de 1900, es
la que se expone a continuacion, y data de 1897, y en la que se refiere actividad de
distintos orfeones, pero de la que no se da el nombre de ningtin orfeén en concreto.

Las ferias han llegado a su fin, pues aunque se ven atin algunas case-
tas, la iluminacién hace dias que termind, habiendo ido ahora la emigracion
hacia el boulevard, donde merced a los potentes focos de luz eléctrica, pue-
den verse las caras los concurrentes a tan ameno sitio.

Después del boulevard ird la emigracion al Sardinero para volver de
alli a la plazuela y de allf ir otra vez al boulevard.

Para muchas familias tiene mds atractivos las ferias que las veladas;
alli pasan el rato oyendo los organillos de los espectdculos piblicos, viendo
los objetos que se venden y preguntando el precio de muchos de estos, aun-
que no sea mds que por hacer creer a los que le oyen que van a comprar algo,
aunque luego resulte que nada compran.

Otros quieren llevar a sus casas una joya por 10 céntimos y les resulta
que estan toda la noche cubriendo cartones y por fin lo tinico que llevan es el
disgusto de haberse gastado una porcidn de perras y salir con las manos en la
cabeza.

Otros se pasan el rato en la bufioleria, oliendo a aceite frito y comien-
do churros aderezados con aguardiente; los aficionados a la musica se entre-
tienen en escuchar a las bandas y oir cantar a los orfeones, y hay muchos que
tienen por Unica distraccion pasear por el verdoso protegidos por la sombra y
allf contarse sus cositas y cambiarse impresiones.

Mas por este afio la feria ha terminado, ya no volveremos a oir en doce
meses las voces de los vendedores y los organillos, no veremos la iluminacién
en la alameda y tampoco mds corridas de toros como no sea que resulte cier-
to lo que se dice que se va a celebrar otra corrida que jojald no se celebre
como sea tan mala como la que hemos visto! Y muchos que ya se han provisto
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de los chismes necesarios para sus casas ya no volverdan a comprar nada hasta
las ferias proximas.

Deseando que les agrade las veladas del boulevard se despide de uste-
des,

Atarfe261

Las ultimas noticias referentes a la actividad orfeonistica, coinciden con el
aumento de las noticias en referencia a la pérdida de las tltimas colonias espafiolas.

4.3.5. La Fiesta Montaiiesa (1900).

La Fiesta Montaiiesa?%? organizada por el Orfeén Cantabria el 12 de agosto
de 1900 es la fecha tomada para el cierre del arco temporal al que nos estamos ads-
cribiendo. Esta fiesta supone
un antes y un después en la
historia orfeonistica de la
region.

El vaciado hemerogra-
fico que abarcaria la primera
década del siglo XX, no
refiere la actividad de ningtn
otro orfeén, salvo la del
Cantabria. No obstante, la
actividad del orfeén
Cantabria disminuird en fre-
cuencia concertistica a partir
de la organizacion de la fies-
ta que nos disponemos a analizar, y que sefialard al final del movimiento orfeonis-
tico en la region cdntabra del siglo XIX con la llegada del nuevo siglo.

La Fiesta montaiiesa?03 parte de la iniciativa y organizacién del orfeén
Cantabria con el apoyo del ayuntamiento santanderino. La idea surge tras la reu-

(261) El Sardinero Alegre. 8-08-1897. Hemeroteca. Biblioteca Municipal de Santander.
(262) Festival folklorico en la plaza de toros de Cuatro Caminos, 12 de agosto de 1900,
Coleccion Victor del Campo Cruz, Centro de Documentacién de la Imagen de Santander, CDIS,

Ayuntamiento de Santander.
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nién de la Comisién Municipal de festejos de
Santander con las asociaciones santanderinas
denominadas «de recreo» con el propdsito de
organizar el programa de festejos del verano de
1900, en la que el orfeén Cantabria propone
celebrar una fiesta que adne las tradiciones
regionales cdntabras con un especial enfoque
hacia la musica regional (Arce, 1994: 164). Con
ese motivo convocan diferentes concursos de
canto y baile regionales, asi como también un
concurso en el que se premiaria la considerada
como mejor coleccion de cantos y tonadas popu-
lares de la provincia de Santander. Este concur-
so se produce como reflejo de los acaecidos a
nivel nacional durante la dltima década del siglo
XIX (Orfeo Catald, 1891; Orfeon Euskeria,
1896; Orfeon Donostiarra, 1897), y como respuesta al trasfondo regionalista o
nacionalista propio de este momento histérico (Nagore, (2001, a): 115-117). El
resultado es la bisqueda del folklore regional?4 y su difusién mediante la edicién
de cancioneros, asi como la armonizacién de las melodias tradicionales recopiladas
con motivo de servir de repertorio a los orfeones.

Organizada por el orfeén Cantabria, en la plaza de toros de Santander
se celebrard el 12 de agosto una fiesta montafiesa, de la que formara parte un
certamen para premiar la composicion de una obra coral escrita para orfedn,
y que se titulard Escena Montafiesa. También se premiard una coleccion de
cantos y tonadas populares de la provincia de Santander. En el conservatorio
y en los almacenes de musica puede verse los cantos impresos263.

(263) El Eco Montaiiés. 2-06-1900. Hemeroteca. Biblioteca Municipal de Santander.

(264) Trajes impuestos en el Concurso y Baile Montaiiés en la Fiesta Montariesa. Imagen
extraida de Orfeon Cantabria. Fiesta Montafiesa. Concursos. Santander, 1900. Biblioteca Municipal
de Santander.

(265) El Imparcial. 22-05-1900. Hemeroteca Digital. Biblioteca Nacional de Espaiia.
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La Fiesta montaiiesa tuvo una enorme
repercusién en la prensaZ%© y memoria san-
tanderinas, asi como también en la nacio- SRR o)
nal267 y reuni6 —segtin datos de la prensa san-
tanderina y corresponsales madrilefios— a
12.000 personas en la plaza de toros de la
capital de la Montafia268.

CONCURSO DE SALTADORES

Y aquellas 12.000 personas que
asistieron complacidas a las danzas y a los
bailes y a los ejercicios de salto, y oyeron
entusiasmadas la obra Escenas montafie-
sas, paso firme dado por el camino de la
musica de la regiéon, mostraron una y otra
vez, muchas veces, su gusto, su contento

por encontrarse allf donde se rendfa culto a ===

la Montana, y aplaudieron con frenesi
todas esas cosas que hablaban fuerte, con voz del espiritu, de algo que sacu-
dia los nervios, invadiendo las almas con notas de ternura269.

El anuncio y la repercusion que ésta tendrian, comenz6 meses antes, durante
la primavera de 1900; meses en los que la prensa santanderina y los corresponsales

(266) El Eco Montariés saca un nimero monografico con motivo de la Fiesta Montafiesa el
12-08-1900, en el que se publican numerosos cuentos, odas, poesias, etc. relacionadas con la tradicién
cultural regional. Entre las publicaciones se encuentran asi mismo, articulos relacionados con la musi-
ca de la Fiesta Montafiesa. El Eco Montaiiés. 23-06-1900. Hemeroteca. Biblioteca Municipal de
Santander. // La Atalaya. 18-08-1900. Hemeroteca. Biblioteca Municipal de Santander.

(267) El Dia. 13-08-1900. Hemeroteca Digital. Biblioteca Nacional de Espaiia. // El Globo.
13-08-1900. Hemeroteca Digital. Biblioteca Nacional de Espafia. / El Heraldo de Madrid. 13-08-
1900. Hemeroteca Digital. Biblioteca Nacional de Espaiia.

(268) Imagen extraida de Orfeon Cantabria. Fiesta Montaiiesa. Concursos. Santander. 1900.
Biblioteca Municipal de Santander.

(269) El Eco Montariiés. 18-08-1900. Hemeroteca. Biblioteca Municipal de Santander.
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santanderinos afincados en Madrid, comenzaron a remitir los anuncios del concur-
so asi como el lugar en que podian conseguirse las bases para la participacion en el
concurso270,

No obstante, desde hacia algunos afios, ya se habian registrado conatos para
la conformacién de una comisién cuyo objetivo era la organizacidon de «concursos
literarios y musicales»27!, aunque no fue hasta la fecha sefialada anteriormente,
agosto de 1900, cuando se realiz6 el concurso para el que se convocé a Eusebio
Sierra con el fin de que realizara los textos liricos Escenas montafiesas, en la que
no solo participaron los orfeones, sino también otras formaciones relacionadas con
el baile y cantos sefialados como propios de la regién2’2. Eusebio Sierra era un

(270) El Imparcial. 22-05-1900. Hemeroteca Digital. Biblioteca Nacional de Espafia.// «Los
premios serdn: uno de 1.000 pesetas, a la mejor escena montafiesa; un accésit, de 250; otro, de 500
pesetas, para la mejor Coleccion de cantos o tonadas, y un accésit, de 125 pesetas. También habrd pre-
mios de 125 y 100 pesetas para el concurso de saltadores; otros; de 200 y 125 pesetas, para el de canto
y baile montafieses, y otros, de 300 y 200 pesetas, para el concurso de danzantes. En el Conservatorio
y en los almacenes de misica pueden verse los cantos impresos». La Epoca. 22-05-1900. Hemeroteca
Digital. Biblioteca Nacional de Espaiia.

(271) «Las dimisiones que han presentado de sus cargos en la comision que entiende el monu-
mento a Cantabria los sefiores Pereda y Menéndez Pelayo, fueron anunciadas al sefior Alcalde el jue-
ves pasado y se recibieron en la Alcaldia el sdbado por la mafiana, con fecha de este dia. El sefior
Pereda ha comunicado también al Ayuntamiento que no puede aceptar la comisién que éste le confié
en unién de don Jesis Monasterio para organizar concursos literarios y musicales que dotardn a la
Montafia de un canto provincial». La Atalaya. 11-01-1893. Hemeroteca. Biblioteca Municipal de
Santander.

(272) «Concurso de saltadores (salto pasiego)

Los individuos que tomen parte en este concurso han de vestir el traje pasiego, segin dibujo
que se remitird a los Ayuntamientos.

Primer premio, 125 pesetas.- Segundo premio, 100.

Dos indemnizaciones de 30 pesetas cada una, para los dos individuos que, inscribiéndose los
primeros, no obtengan premio.

Concurso de canto y baile montaiieses.

A éste concurrirdn por grupo compuesto de pareja de baile, cantados o cantadora y pandere-

ta. Todos vistiendo el traje del pais, segtin dibujo que se remitird a los Ayuntamientos.
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conocido de la sociedad santanderina, sus estrenos en Madrid?73 lo acreditaron para
formar parte en la fiesta organizada por el Cantabria.

La Fiesta montaiiesa es planteada por los organizadores y por aquellos que
suscribian la iniciativa como parte del estudio del folklore regional, concretamente
esgrimiendo como argumento el estudio que del folklore habia de suponer la orga-
nizacién de la fiesta, apelando a la etnologia y a la sociologia —e incluso a la
raza2’4— como partes esenciales del concurso que pretende llevarse a cabo. Este
pensamiento parte del interés de la ideologia del pensamiento roméntico por el estu-

Primer premio, 200 pesetas.- Segundo premio, 125.

Dos indemnizaciones de 60 pesetas para los dos grupos que, inscriptos los primeros, no obten-
gan premio.

Concurso de danzantes

Los individuos de las cuadrillas de danzantes han de vestir:

Alpargata y pantalon blancos, camisa blanca, pariuelo al cuello, lazos al brazo y faja.

(El color de los pafiuelos y lazos a voluntad.)

Son indispensables los palillos, arcos de flores y cintas.- Cada cuadrilla presentard sus musi-
cos (tambor y pito.)

Primer premio, 300 pesetas.- Segundo premio, 200.

Dos indemnizaciones de 100 pesetas para las cuadrillas que, habiéndose inscripto las prime-
ras, no obtengan premio.

Cada cuadrilla presentard su estandarte, en que se exprese el pueblo y Ayuntamiento a que per-
tenece.

NOTAS. Caso de obtener premio los dos saltadores, grupos o cuadrillas inscriptos los prime-
ros, se aplicardn las indemnizaciones a los inmediatos en orden de inscripcién que no le hayan obte-
nido.

(273) «Con éxito felicisimo se ha estrenado en Madrid en el teatro de la Zarzuela una en tres
actos, con musica del maestro Mateos, original de nuestro distinguido paisano don Eusebio Sierra. La
prensa hace muchos elogios de la obra». La Atalaya. 7-01-1893. Hemeroteca. Biblioteca Municipal de
Santander.

(274) «No podran faltar ac las fiestas regionales, que no son mds que los juegos publicos tan
propios de pueblos jévenes y viriles, especialmente si en ellas se manifiesta la emulacién, competen-
cia y los ejercicios fisicos de la raza». El Eco Montaiiés. 12-08-1900. Hemeroteca. Biblioteca

Municipal de Santander.
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dio de las culturas populares, y la busqueda en éstas de la diferencia con las regio-
nes limitrofes.

Ciencia y fiesta parecerdn a muchos antinomia del espiritu o pedante-
ria del lenguaje. {Mezclar lo alegre, espontdneo, individual y casi andrquico
de la una, con lo serio, disciplinado, académico y premeditado de la otra!

Y, jvaya si cabe tal maridaje y hay alegria en la ciencia y motivo de
estudio en la fiesta! Atisbos de lo dltimo es el prélogo de los concurso de la
fiesta montafiesa, que el ser metddica y planeada de antemano, da a los
modernos estudios que inici6 el folclorismo y siguen la Etnologia y la
Sociologia, preciada ocasién de recoger sabrosos frutos de la vida popular y
genuinamente montafiesa2’".

La Fiesta Montaiiesa organizada por el orfeén Cantabria supuso pues la bus-
queda y la defensa del folklore regional. En la prensa se mantuvo un intenso deba-
te276 entre los diferentes puntos de vista existentes previos a la celebracién de la
Fiesta montariesa entre los que se encontraban Jesus de Monasterio. En defensa del
folklore regional se escribieron diferentes articulos apoyando las tesis iniciadas por
Delfin Fernandez277, incluyendo al propio Monasterio, que desarrollé un discurso
en torno a la justificacion de las bases de la misma.

Las bases comunes de los concursos —incluidos el de recopilacién y armoni-
zacion— se presentaron en la prensa dos meses antes de la fecha propuesta para la
Fiesta Montafiesa. Los trabajos debian de concurrir al mismo de manera anénima,
y el veredicto del jurado compuesto por Monasterio, Chapi y Bretén entre otros278,
se darfa a conocer a través de la prensa.

(275) El Eco Montaiiés. 12-08-1900. Hemeroteca. Biblioteca Municipal de Santander.

(276) «Los fueros soberanos de lo que quiere llamarse musica montafiesa con el cuneo o mece-
dura sofiolienta y la prolongacién arrastrada de la nota final; ambos tan faltos de melodia y armonia,
como el carraqueo de las ranas o el chirrido de las carretas». Articulo firmado por Bryc. Recogido dias
después en el periddico La Atalaya. 12-08-1900. Hemeroteca. Biblioteca Municipal de Santander.

(277) Articulo firmado por Delfin Ferndndez. El Eco Montaiiés. 4-08-1900. Hemeroteca.

Biblioteca Municipal de Santander.
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BASES COMUNES A AMBOS CERTAMENES (1)

1° Todos los trabajos se presentaran sin firma ni nombre de autor, escri-
biendo en su lugar un lema.

Irdn acompaiados de un pliego cerrado y lacrado, que llevard el mismo
lema y que contendrd el nombre y residencia del autor.

2° Cerrado el plazo de admisidn, se publicard en los periddicos de la
provincia de Santander y en EL ECO MONTANES de Madrid la lista de las
obras enviadas a ambos Certdmenes, por su orden de presentacién y con los
lemas que las distingan.

3° Pronunciado el fallo sobre las obras y colecciones, se abrirdn el 12
de Agosto, en la Fiesta Montaiiesa, los pliegos de los autores laureados y se
publicardn sus nombres, entregdndoseles en el acto las recompensas que les
hubieren sido adjudicadas.

Seguidamente se quemaran, a presencia del publico, todos los demads
pliegos correspondientes a los trabajos no laureados.

4° No se devolverdn los manuscritos originales de los trabajos presen-
tados a ambos Certdmenes, pero se permitird sacar copia de ellos exhibiendo
el correspondiente recibo.

5° El Jurado se reserva el derecho de declarar no haber lugar a la adju-
dicacion de recompensa alguna, si asi lo estimare justo.

6° Compondréan el Jurado los maestros D. Jesis de Monasterio, D.
Ruperto Chapi y D. Tomds Bret6n279.
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El plazo de inscripcion y de presentacién de los trabajos durd aproximada-

mente tres meses, en los que los concurrentes debian de realizar el trabajo de
campo, transcripcién y armonizacion de los cantos recopilados.

(278) «El Jurado le (sic) compondrdn, ademds del Presidente y Secretario del orfeén Cantabria

2-06-1900. Hemeroteca. Biblioteca Municipal de Santander.

(279) El Eco Montariés. 2-06-1900. Hemeroteca. Biblioteca Municipal de Santander.

y personas de reconocida competencia, seis alcaldes de la provincia de Santander». El Eco Montaiiés.
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Las inscripciones pueden hacerse desde el dia 20 de Abril, dirigiéndo-

las al Presidente del orfeon Cantabria.

El plazo de inscripcion terminard el dia 30 de Julio.
La fiesta se celebraré el domingo 12 de Agosto280.

La noticia del concurso de composicion se propagd por distintos lugares de
la geografia espafola, llegando a presentarse a concurso un total de 16 obras281 por
distintos compositores —entre los que aparecen premiados Amadeo Vives282— pro-

(280) El Eco Montaiiés. 2-06-1900. Hemeroteca. Biblioteca Municipal de Santander.

(281) «Las obras corales presentadas al concurso abierto por el orfeén “Cantabria” y recibidas

en esta redaccion, han sido las siguientes:

1.

N O L AN W

Flor de la aldea

. Todo para ti, Maria, alma, vida y armonia.

. Jarro menos o jarro mds todos los arios llueve igual.
. Pilarica

. Selaya

. Salvo error de pluma o suma

. Clavé

8.

Sotileza

9. Arbol

10. Vizcardi

11. Apolo

12. La Tierruca

13. Puso Dios en mis cdntabras montafas. ..

14. Dulcore mores.

15. Ricardo Wagner

16. Cuatro pinos tiene tu pinar.»

El Eco Montaiiés. 7-07-1900. Hemeroteca. Biblioteca Municipal de Santander.

(282) «Los premios de la Fiesta montafiesa fueron concedidos segtin se escribe a continuacién:

Escenas montaifiesas. Primer premio, de 1.000 pesetas, a don Rafael Calleja. Accésit, de 250 idem, a

D. José Marfa Bennige. Mencién honorifica (extraordinaria) a D. Amadeo Vives». El Eco Montaiiés.

18-08-1900. Hemeroteca. Biblioteca Municipal de Santander.
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cedentes de distintas provincias de Espafia. La obra premiada fue Apolo, que reci-
bi6 el premio mds cuantioso: 1.000 pesetas?83.

No sélo en Barcelona, como dijimos en el tltimo nimero, sino tam-
bién en Valencia, Madrid y Sevilla, son varios los compositores que se dispo-
nen a presentar obras para el concurso Escenas montafiesas del orfeén
Cantabria®84.

En relacion al concurso de la coleccién de cantos y tonadas montaifiesas, se
propone por parte de la prensa, y desde fechas anteriores al veredicto del jurado, la
publicacién de una seleccion de las obras recopiladas.

Al ocuparse nuestro querido colega Boletin de Comercio de las colec-
ciones formadas para el concurso de cantos y tonadas montafesas, dice que
«una vez concedido el primer premio a la mejor coleccién, se debe premiar la
publicacién de las demds colecciones o entresacar lo mejor de todas ellas».

Nosotros creemos que lo dltimo serd lo mds acertado; premiar lo
mejor, y luego hacer un libro con las composiciones mejores de cada obra.

Claro esta que el mérito de una de ellas ha de exceder al de las otras en
conjunto; pero en las demds puede haber, habra de seguro algtin canto que no
se encuentre en la premiada, como en ésta alguno también que no merezca los
honores de la publicacion. Si hemos de hacer algo que quede, hay que entre-
sacar lo mejor y publicar un libro de cien canciones o del nimero que se esti-
me necesario, dada la valia de ellas.

Por ahora, sélo hay que tratar de que el concurso se realice; después
vendrd el escoger el medio de perpetuar la misica montafesa, que reconoce
existir el ilustrado cronista del periédico santanderino285.

(283) «Escrito lo que antecede, aprendemos que el Jurado ha concedido el primer premio, de
mil pesetas, a la obra distinguida con el lema Apolo, la cual se envia hoy por correo al orfeén
Cantabria». El Eco Montariés. 7-07-1900. Hemeroteca. Biblioteca Municipal de Santander.

(284) El Eco Montaiiés. 16-06-1900. Hemeroteca. Biblioteca Municipal de Santander.

(285) El Eco Montaiiés. 21-07-1900. Hemeroteca. Biblioteca Municipal de Santander.
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Los premios obtenidos por los concursantes se hicieron publicos en la pren-
sa santanderina pocos dias después de la fiesta.

Los premios de la Fiesta montaiiesa fueron concedidos segtin se escri-

be a continuacion:

Escenas montafiesas

Primer premio, de 1.000 pesetas, a don Rafael Calleja.
Accésit, de 250 idem, a D. José Maria Bennige.
Mencidn honorifica (extraordinaria) a D. Amadeo Vives.

Coleccion de cantos y tonadas populares de la provincia de

Santander

Primer premio, de 500 pesetas, a don Juan Antonio Galvarriato.
Accésit, de 125 idem, a D. Emilio Cortiguera.

Primera mencién honorifica (extraordinaria) a D. Alfredo Wiinchs.
Segunda id., id., id., a D. Delfin Fernandez y Gonzélez.

Concurso de danzantes

Primer premio, de 300 pesetas, cuadrilla de Liérganes.

Segundo premio, de 200 pesetas cuadrilla de Isla.

Primera indemnizacién, de 100 pesetas, cuadrilla de Colindres.
Segunda indemnizacién, de 100 pesetas, cuadrilla de Rivamontan al

Concurso de canto y baile montafieses

Primer premio, de 200 pesetas, Bezana (segunda pareja).
Segundo premio, de 125 idem., Puente San Miguel.
Primera indemnizacion, de 60 idem, Cerrazo.

Segunda indemnizacién, de 60 idem, Afiozos286,

(286) El Eco Montaiiés. 12-08-1900. Hemeroteca. Biblioteca Municipal de Santander.
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En el concurso de composicion se presentaron un total de cuatro recopilacio-
nes de repertorio de canto popular de la regién entre los que encontramos a
Cortiguera, Wiinchs y Delfin Fernandez287.

El concurso de composicion Escenas montaiiesas, lo gané Rafael Calleja, a
pesar de que entre sus competidores contaba con nombres como el de Wiinchs.

El compositor era ya conocido de los escenarios y publico madrilefios288 y
habia compuesto algunas obras?8? antes de ganar el concurso de composicién de la
Escuela Nacional de Misica y Declamacién de Madrid en 1895290,

(287) «A aquel concurso se presentaron cuatro colecciones: El sabor de la Tierruca, Tita 'y
Vadinia, de los Sres. D. Emilio Cortiguera, D. Adolfo Wiinchs y D. Delfin Ferndndez y Gonzalez, y
otra, Esgobio. No podian quedar inéditos los trabajos de esos sefiores, jovenes de sentimiento artisti-
co y amantes de la Montafia, y al fin de no pocos inconvenientes, se acometié la empresa de publi-
carlos, encargandose de ello otro montafiés acreditado ya como editor-artista, rara avis en estas latitu-
des». El Eco Montariés. 3-08-1900. Hemeroteca. Biblioteca Municipal de Santander.

(288) «Saldén de Variedades. He aquf la lista de la compafifa que ha de actuar en el Sal6n
Variedades durante la presente temporada: Director de la compaiifa; D. José Martinvalle. Primeras
tiples: sefioritas dofna Julia Pastor y dofia Rosario Vivero. Maestro director y concertador: D. Rafael
Calleja». Diario Oficial de Avisos de Madrid. 28-10-1892. Hemeroteca. Biblioteca Nacional de
Espafia. // «Lista de la compaiifa. (...) La direccién musical estd encomendada al maestro San José, y
son segundos maestros los Sres. D. Rafael Calleja y D. Enrique Marin. Un coro numeroso y escogido
y una brillante orquesta, con objeto de poder poner en escena obras de importancia musical». El
Correo Militar. 28-08-1895. Hemeroteca. Biblioteca Nacional de Espaiia. // «El sdbado 26 del actual
abrird sus puertas el teatro Cémico con la siguiente compaiifa: (...) maestros directores: D. Vicente
Lleé y D. Rafael Calleja; maestro de coros, D. José Serrano (...)». El Globo. 23-02-1898. Hemeroteca.
Biblioteca Nacional de Espafia.

(289) Los escritores D. Manuel Pando y Trellet y D. Deusdel Criados, han terminado con des-
tino a uno de los principales teatros de Madrid, la zarzuela en un acto La fiesta del pueblo. La mdsica
ha sido escrita por conocido compositor D. Rafael Calleja. El Liberal. 22-03-1893. Hemeroteca.
Biblioteca Nacional de Espaia.

(290) Escuela Nacional de Miusica y Declamacién. Relacién de las alumnas y alumnos pre-
miados en los concursos piblicos del presente aflo. Composicion. Sres. D. Vicente Arregui y Garay.-
Rafael Calleja y Gémez. La Gran Via. 14-12-1895. Hemeroteca Digital. Biblioteca Nacional de

Espafia.
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Rafael Calleja cuenta en su haber con mds de ciento cincuenta composicio-
nes entre zarzuelas grandes y chicas, revistas, sainetes liricos, juguetes comicos, etc.
(Sanz, 2010: 212).

El joven autor de Escenas montafiesas, (...) que por fallo de jurado
competente ha obtenido el primer premio en el concurso organizado por el
orfeén Cantabria, es un ejemplo vivo de lo que pueden el talento y el trabajo
cuando se atnan para luchar por la vida.

Desde que era nifio de coro en la Catedral de Burgos y empezaba los
estudios de la mdsica a los ocho afios de edad, patrocinado por aquel insigne
arzobispo montanés D. Saturnino F. de Castro, hasta los tiempo actuales en
que Calleja obtiene ruidosos éxitos, lo mismo en el teatro que en estos con-
cursos del talento, ha sido su vida una continuada serie de trabajos, pero tam-
bién de halagiiefias satisfacciones.

Discipulo aventajado de maestros ilustres como Barrera, Moreno,
Mendizédbal; Aranguren, Grajal, Cantd, Jimeno y Arrieta, obtuvo en el
Conservatorio de Madrid el primer premio en las clases de piano, composi-
cién y armonia.

Dedicado de lleno a la mdsica teatral, ha estrenado en Madrid treinta
obras que merecieron grandes aplausos, obteniendo crecido niimero de repre-
sentaciones y algunas los honores de envidiable popularidad.

(...) Las empresas teatrales le buscan, le confian trabajos, le agasajan,
y en los bastidores de los teatros del género chico, es popular el nombre de
Rafael Calleja.

Para llegar a este resultado, jcudntas luchas! jCudntos trabajos y pri-
vaciones!

Pero de todos triunfé el simpdtico maestro, que hoy ve colmados sus
afanes con las satisfacciones del éxito y las ternuras y el bienestar de una
madre adorada...291

Rafael Calleja, como ganador del concurso de composicion, fue el encarga-
do de armonizar la Coleccion de Cantos Populares de la Provincia de Cantabria

(291) El Eco Montaiiés. 12-08-1900. Hemeroteca. Biblioteca Municipal de Santander.
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que se publicaria un afio después. La publicacién de un libro con la coleccién de los
cantos recopilados por los autores presentados con €l al concurso?92, y armoniza-
dos, fue una de las consecuencias mds directas del concurso organizado a raiz del
fendmeno orfeonistico unido a la bisqueda de una misica propia o perteneciente a
la regién. Los propios miembros del jurado, Chapi, Monasterio y Bret6n293, sefia-
lan que éste ha de ser el primero de los muchos que han de hacerse para dar a cono-
cer el folklore del resto del territorio nacional?94,

(292) «Merecedores son por ello de muchos aplausos los sefiores Cortiguera, Wiinchs y
Ferndndez y Gonzdlez. Sus canciones y tonadas de la costa bravia de nuestro Cantdbrico, de los picos,
de las villas pasiegas, de los diminutos valles cabuérnigos, a parar fueron a un miusico inspirado, y su
obra magnifica y honrada aplaudida sera por todos los montafieses y amantes de la musica que no lo
sean. Plumas valiosas acudieron a abrillantar el volumen embellecido por el ldpiz y el pincel de exce-
lentes artistas, y jmafiana sale! Callemos ya los elogios; que mayores y de mds valor que los nuestros
ha de recogerlos el libro Cantos de la Montaiia en su peregrinacién por el mundo». El Eco Montariés.
3-08-1900. Hemeroteca. Biblioteca Municipal de Santander.

(293) «Los maestros Chapi, Breton y Monasterio formardn el Jurado para premiar la obra
mejor, y el dia 12 de Agosto ejecutard la premiada el orfeén Cantabria en la plaza de toros, presidien-
do Menéndez y Pelayo, Monasterio y Pereda». El Eco Montaiiés. 5-05-1900. Hemeroteca. Biblioteca
Municipal de Santander.

(294) «El maestro Chapi se muestra muy satisfecho por los resultados del concurso de cantos
populares de la provincia de Santander, esperando que esta iniciativa de nuestra region ha de servir a
otras de ejemplo, con lo cual es posible que se constituya el folk-lore musical de Espana”. El Eco
Montafiés. 18-08-1900. Biblioteca Municipal de Santander. /”Los maestros Chapi y Bretén se propo-
nen trabajar a fin de que en todas las regiones espafolas se celebren concursos de Colecciones de can-
tos populares, como medio seguro de constituir el folk-lore musical de Espafia. Para nosotros es muy
grato este propdsito de los ilustres compositores, pues dijimos siempre que el pensamiento del orfeén
Cantabria y el primer avance de la provincia de Santander en este sentido, habfan de ser secundados
por las demds regiones; y cuando esto ocurra, a la Montafia cabrd la gloria de haber sido la iniciadora
de certdmenes tan positivos para el arte musical espafiol». EI Eco Montaiiés. 23-08-1900. Biblioteca

Municipal de Santander.
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Escenas montafiesas

Coro correspondiente al tema Apolo, premiado con 1.000 pesetas en el
certamen musical, por el orfeén Cantabria.

Lectura del fallo de los sefiores Monasterio, Chapi y Bretén en los cer-
tamenes de Escenas Montaiiesas 'y Coleccion de cantos y tonadas populares
de la provincia de Santander.

Apertura de los pliegos conteniendo los nombres de los autores laure-
ados.

Entrega de premios y diplomas y lectura del fallo del Jurado en los
concursos de saltadores, canto y baile y danzantes.

La fiesta empezard a las cuatro en punt0295.

Existieron, asi mismo, voces discordantes?9¢ entre los corresponsales de la
prensa madrilefia en Santander en relacion a la organizacion de la fiesta y la mane-
ra 'y modo en que ésta habia tenido lugar. Sefialaban, entre otros puntos, el tumulto
ocasionado, el lugar escogido, la vestimenta de los participantes, la poca destreza
de los danzantes o la poca habilidad compositiva del ganador del premio.

La Fiesta montaiiesa. Si el acierto de los organizadores llega a estar a
la altura del entusiasmo del piblico, hubiera sido el de ayer el espectaculo
mds conmovedor y mds grandioso que yo he presenciado en mi vida.

Porque la tension del pueblo montafiés, desde que se anuncio la fiesta,
fue rebasando poco a poco los limites de la mera curiosidad o del simple jubi-
lo y vigorizdndose de tal modo con los augurios y excitaciones de los perio-
dicos locales, que 1legé a constituir un verdadero estado patoldgico, digno de
ser estudiado por los que se dedican a penetrar los misterios de la psicologia
de las multitudes.

(295) La Atalaya. 12-08-1900. Hemeroteca. Biblioteca Municipal de Santander.

(296) «La causa de este “fracaso” fue la que tu sefialas, indudablemente: “que los organizado-
res de la fiesta, llevados de un laudable deseo, han equivocado dos cosas totalmente distintas: el espec-
taculo en si, con lo que el espectdculo representa, la forma con la idea, aquella pobrisima y hasta des-
maifiada, ésta rica, fecunda y poética en alto grado”». La Atalaya. 18-08-1900. Hemeroteca. Biblioteca

Municipal de Santander.
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En todas partes, (...) no se hablaba do otra cosa; la prensa dedicaba a
la consagracién del espectdculo columnas y columnas; corrian de mano en
mano millares de programas especificando cada uno de sus detalles; las cla-
ses acomodadas habian puesto en juego todas sus recomendaciones y sus
influencias para adquirir las localidades preferentes, y el pueblo soberano se
estrujaba al pie de la taquilla donde se expendian los billetes de sol, produ-
ciendo a cada momento tumultos y conflictos, muchos de los cuales hicieron
necesaria la intervencion de las autoridades.

Era aquello una verdadera locura, que se iba exacerbando a medida
que la fiesta se aproximaba; contdbanse los dias, las horas, los minutos que
faltaban para su realizacion.

Los forasteros asistiamos a esta especie de exaltacién del alma monta-
fiesa con religioso respeto, (...) jIban a celebrar su fiesta, exclusivamente
suya, la consagracion de su historia, de sus tradiciones, de sus usos, do sus
costumbres, hasta de su tipica indumentaria; iban a rendir un tributo de vene-
racion a la TIERRUCA; aquello, mds que de espectdculo publico, tenfa traza
de fiesta intima, y hasta parecia que los forasteros estorbdbamos, (...) Llego,
al fin, el dia anhelado, y el aspecto que ofreci6 la capital montafiesa fue la
natural resultante del férvido entusiasmo que dominaba en el pais: los trenes
de la provincia venian atestados; por cuantas carreteras, caminos vecinales y
atajos afluyen a Santander comenzaron a deslizarse, desde muy tempranito,
regueros caudalosos e interminables de aldeanos a pie, en caballerias o en
carretas, todos con sus trajes de gala; los hogares de la ciudad quedaronse des-
poblados; (...) Dentro se completaba la sublimidad del espectdculo, porque
los organizadores decoraron el circo, cambiando de tal modo su faz profana,
que nada recordase la diversidn brutal a que se dedica: (...) truncada la fria
aridez del ruedo por el tablado para el ORFEON CANTABRIA y por el estra-
do para los jueces que habian de adjudicar los premios a los danzantes, can-
tadores y saltadores inscriptos en el concurso. (...) Pero como todos los bai-
les son parecidos y todas las evoluciones semejantes, cuando es grande el
nimero de las comparsas inscriptas, el espectaculo llega a aburrir. Segtin of
de publico, los organizadores no habian cuidado todo lo que debieran de la
propiedad del traje de los concursantes. No sé; lo que si pude observar por mi
mismo es que de la montafia, como de Aragén y de las provincias vascas y de
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todas las demads regiones, va desapareciendo poco a poco el sello tipico, la faz
propia, porque las vias de comunicacion, el trafico constante, la comunidad de
vida, en una palabra, borran las fronteras que antes eran murallas infranquea-
bles, y lo europeizan, todo, imprimiéndole el cardcter arménico y progresivo
de la civilizacién moderna. Aquellos bailes eran bailes cldsicos; pero no se
notaba en sus ejecutantes la seguridad y la soltura de la costumbre, sino la pre-
ocupacién y el atamiento de lo desusado; el mismo zorromoco denunciaba
con sus constantes intimaciones el secreto de los ensayos y la existencia del
artificio. Otro tanto ocurrié con las parejas de cantaores y bailadores. (...) Asi
es que cuando el Orfeon Cantabria se dispuso a dar a conocer el coro que, con
el titulo de Escenas montariesas, habia sido premiado, la gente estaba ya
inquieta y muchos espectadores abandonaban el circo, por lo cual no pudo
ofrse como debiera. Es original del maestro Calleja, autor de varias partituras
del género chico de mediano éxito. Yo no he de discutir los méritos del joven
artista; pero creo, con la generalidad del publico, quo no tiene su obra el
empujo de inspiracién y de factura adecuado al grandioso fin que la motiva-
ba. La Fiesta Montaiiesa adoleci6 de falta de gusto en la organizacién; pero
resulté simpadtica y brillante por el entusiasmo que su iniciativa produjo en el
publico.
Antonio M. Viergol?%7.

La justificacién de la armonizacion de la recopilacion de cantos, viene dada
por diferentes motivos. El primero que sefialamos es la creacion de un repertorio
coral que estuviera relacionado con la regién, y que hasta el momento, no posefan
las formaciones corales. El motivo de la compilacién y publicacién de todos ellos
corresponde probablemente al deseo de difusion del repertorio regional de
Cantabria, asi como a la bisqueda del mismo como parte de la identidad montafie-
sa dentro del regionalismo musical que transcurrid paralelo a los estudios literarios

locales o la arquitectura (Arce, 1994, 156).

Asi, Cantos de la Montaria, se titulard un volumen que edita el escri-
tor montafi€¢s D. José Diaz de Quijano (...)

(297) El Liberal. 18-08-1900. Hemeroteca Digital. Biblioteca Nacional de Espaiia.
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Hemos tenido ocasién de oir algunos de los mds de sesenta sones
armonizados ya por el maestro Calleja, y relativamente al sabor montafi€s, a
la «marca» de la musica, sentido el tinico en que nos atrevemos a juzgar,
podemos decir que le conservan de todo en todo, resultando aquellos, con la
inteligente armonizacién, mas hermosos, si cabe, que «al desnudo».

El libro posible es que lleve ciento cincuenta tonadas; desde luego ha
de reunir un centenar.

Avaloraran la publicacién juicios, estudios y poesias ad hoc de musi-
cos eminentes y de algunos eminentes escritores, con otros que se distinguen
en la literatura montafiesa.

El conocido dibujante Pedrero, que tan a maravilla copia con el lapiz
y el pincel las costumbres de la Montafia, es el encargado de las muchas ilus-
traciones que recama el volumen. (...).

Ademads, ésta llevard profusion de excelentes fotograbados y papel
couché de lo mejor.

En suma: que se estd «haciendo» un libro que era una necesidad, un
libro que han de apresurarse a adquirir todos los montafieses, un libro que sera
en Espafia el primero de su clase.

Prometemos comunicar a nuestros lectores cuanto sepamos de este
asunto simpdtico en extremo; y otro dia hemos de decir quiénes son los colec-
cionadores de los Cantos de la Montaiia®98.

La publicacion de Cantos de la Montaiia viene secundada por la publicacion
de diversos articulos que complementarian el citado volumen, entre los que se
encuentran Monasterio, Concha Espina, Menéndez y Pelayo o Pereda29?. Asi
mismo, cuenta con diversos articulos en los que se sefialan las diferentes formas
musicales de la region.

Cantos de la Montaiia. Ya casi podemos dar a nuestros lectores el indi-
ce de los trabajos de todo género que contendrd este libro verdaderamente

(298) El Eco Montaiiés. 8-06-1901. Hemeroteca. Biblioteca Municipal de Santander.
(299) El Eco Montaiiés. 20-07-1901. Hemeroteca. Biblioteca Municipal de Santander.
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monumental. La parte literaria la componen cartas de Monasterio, Menéndez
y Pelayo y Pereda, tres de nuestros grandes hombres, y de los ilustres maes-
tros Chapi y Bretdn, que analizan el fin de la obra Cantos de la Montafia,y le
aplauden sin reservas, haciendo votos porque las otras regiones sigan el ejem-
plo de los montafieses para formar el hermoso proceso de la musica popular
espanola. A estas cartas se unen una sentida composicion poética A la Virgen
de la Montaiia, de la inspirada escritora dofia Concha Espina de Serna, y otras
poesias de los sefiores Aguirre, Barreda y Ortiz de la Torre. Lleva también el
libro ligeros estudios sobre rondas, marzas, danza, picayos, cantos religiosos,
cantos varios, y baile montafiés, y los siguientes articulos

Introduccion al estudio de la miisica popular montafiesa, por Emilio
Cortiguera.

(...) Las Marzas, interesante trabajo de D. Demetrio Duque y Merino.

La montariiesa (fragmento), hermosas pdginas del insigne D. Amoés de
Escalante.

Notas (defensa de nuestra musica), por Delfin Fernandez y Gonzalez.

(...)

Por lo que valga, por Pedro Sédnchez Diaz.

Tonadas montaiiesas, por Eusebio Sierra.

El ijuju, por J. A. Galvarriato.

Lo musical, lo que es nervio de la publicacion, se divide en las siguien-
tes secciones: Rondas y cantos romeros. Cantos religiosos, Picayos, Marzas
y Danza, Cantos varios (canto del dalle, canto de Reyes, canto de boda, canto
de «nea») y Baile a lo alto y a lo bajo.

La primera seccién tiene 101 tonadas, todas buenas, y en su mayor
parte magnificas y montafiesas de pura raza.

Entre las demds secciones acaso formen otro centenar de cantos.

Y como ya lo dijimos en el dltimo nimero, lo repetimos en éste: con
ser indiscutible el gusto artistico de Diaz de Quijano; con ser tan brillante la
seccion literaria; con ser tan inspirados Campuzano, Iborra, Mons y Salces, y
Pedrero sobre todo; Pedrero que ha trabajado con verdadero amor, nosotros
creemos que la seccién musical, la labor de Calleja es la mds admirable, la que
alcanzard mayores aplausos, habiéndolos de merecer nutridos y entusiastas,
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alguna excepcién aparte, —y ya se comprende a quien aludimos— cuantos han
contribuido a la formacién de un volumen, Gnico en su clase, que ha de poner
alto, muy alto el nombre glorioso de la Montaia.

La obra ganadora del concurso, Escenas montariiesas, de Rafael Calleja, goza
de fama en diferentes puntos del territorio nacional. En diciembre del mismo afio
del estreno (1900), la Sociedad de coristas de Madrid, en el Centro Obrero madri-
lefio, interpret6 la obra en el cierre de una reunién390. Calleja llevé el aprendizaje
de la obra Escenas Montarfiesas hasta el Orfeon Burgalés301 en 1901, solo un ano
después de la Fiesta Montafiesa. Asi mismo, la prensa santanderina refleja que la

(300) «El Festival de los Coristas.- Hermoso ha sido al acto que celebré ayer tarde, en el
Centro Obrero de la calle de Relatores, la Sociedad de Coristas de Madrid. (...) Una numerosa orques-
ta, dirigida por el maestro Chapi, ejecuté magistralmente la Fantasia morisca, que fue aplaudida con
verdadero entusiasmo. (...)

Termind tan brillante fiesta con las Escenas montaiiesas, de Sierra y Calleja, cantadas por los
coristas, y con un discurso del Sr. Valls». El Liberal. 11-12-1900. Hemeroteca Digital. Biblioteca
Nacional de Espafia.

(301) «La obra de este titulo premiada el afio dltimo en el certamen abierto por el orfeén
Cantabria, se va extendiendo de dia en dia entre las masas corales de las ciudades del Norte. En las
fiestas de Burgos, el Orfeon Burgalés, la hizo oir en el teatro, siendo aplaudidisima por los concu-
rrentes, que pidieron y lograron que en una segunda audicion llevara la batuta el maestro Calleja. Tan
admirablemente han sido recibidas en la ciudad castellana las Escenas Montaiiesas, que, aunque
parezca nimio, hemos de decir que las cantan a coro los chicos por las calles. En las fiestas de San
Fermin en Pamplona ha cantado los aires montaifieses el notable orfeén de aquella ciudad, y los can-
tardn también en Vitoria, en donde hay tal entusiasmo por la partitura, que de ambas poblaciones han
invitado al autor a ir a ensayarla y dirigirla ante el publico. Esto es ya el principio del triunfo de la
Fiesta Montaiiesa en la que los miopes sélo vieron lo accidental, no penetrando en el fondo, que
comienza a verse y se verd mejor cuando se publique sin tardar mucho el libro Cantos de la Montaria.
Nosotros que defendimos siempre, contra las respectadas pero no seguidas opiniones de muchos inte-
ligentes, que existia la musica montafesa, nos felicitamos, no por vanidad, porque se conozcan nues-
tros sones en toda Espafia. Vienen los coros Clavé y el Cantabria estudia. Buen dia para “musica” el
dia en que nuestro orfeén cante en presencia de los catalanes Escenas Montariesas». El Eco Montaiiés.

20-07-1901. Hemeroteca. Biblioteca Municipal de Santander.
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obra gozé de éxito entre algunos de los orfeones pertenecientes a las provincias
colindantes como Alava302,

Invitado especialmente por sus paisanos del Orfeon burgalés el maes-
tro D. Rafael Calleja, ha salido para Burgos, a dirigir los ensayos y la prime-
ra audicién publica de su laureada obra musical Escenas montaiiesas303.

Aunque encontramos voces discordantes en cuanto a la armonizacién de los
cantos entre Breton y Chapi, ambos estdn de acuerdo en la publicacién del volumen.

CHAPI

Mis distinguidos amigos: al publicar la presente coleccién de aires
montafeses, completan ustedes la idea del Jurado, a cuya iniciativa se debio
esta parte del programa en la Fiesta montaiiesa de Santander.

Mais conforme con los fines de aquella idea hubiese sido la edicion sin
acompafiamiento que ustedes mismos intentaron; pero ya que razones de
préctica y resultado editorial se han opuesto a ello, bien estd lo hecho, y yo
por mi parte los felicito muy calurosamente por haber llevado adelante esta
publicacion, que viene a ratificar la justicia del premio que a ustedes se otor-
g6.

Ahora que cunda el ejemplo de lo hecho en Santander, y contemos
pronto con andlogos trabajos del resto de Espaiia, a lo cual habremos tenido
la honra de contribuir: ustedes, con su trabajo; el Jurado, con su iniciativa, y
el orfeén Cantabria, con la organizacién de aquella hermosa fiesta. De uste-
des, etc., CHAPI

(302) «En muchos orfeones sabemos que se ha estudiado, quedando como pieza de repertorio,
la obra Escenas montaiiesas, con que gand el primer premio el afio dltimo en Santander el joven maes-
tro Rafael Calleja. Hace pocos dias recibi6 éste una comunicacion del orfeén de Vitoria felicitindole
por ser autor de tan bellisima partitura». El Eco Montaiés. 18-05-1901. Hemeroteca. Biblioteca
Municipal de Santander.

(303) El Eco Montaiiés. 29-06-1901. Hemeroteca. Biblioteca Municipal de Santander.
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BRETON

Muy distinguidos amigos: digna es, por todo extremo, de aplauso la
tarea que se han impuesto recogiendo y coleccionando y publicando los inte-
resantisimos cantos de la montafia de Santander, los cuales, sobre la positiva
belleza que contienen, aumenta su valor la circunstancia de ser como casi
todos los de la regién cantdbrica, los mds antiguos de nuestra Peninsula.

Esta clase de trabajos es de la mayor importancia, no sélo para el arte
de la musica, sino para la historia misma, pues aquella, al cabo, no deja de ser
un lenguaje. Algin dia, cuando la civilizacién ilumine al mundo por comple-
to, la musica serd un auxiliar y elemento poderoso para resolver multitud de
dudas que asaltan constantemente a los investigadores celosos y desvanecer
las sobras que atin subsisten acerca del origen y proceso de las razas que pue-
blan la tierra. Asi como la filologia puede demostrar curiosas y ttiles afinida-
des entre pueblos muy distantes, asi la musica popular revelard por sus ana-
logfas, lazos y vinculos no sospechados.

En los cantos gallegos han quedado impresas las irrupciones de los
normandos, sin que once siglos transcurridos hayan sido bastantes para borrar
sus huellas. Por esto y otras conveniencias que no puntualizo porque me lle-
varfan muy lejos, es, repito, de la mas alta importancia la labor por ustedes
con tanto esmero y pulcritud realizada.

Yo les doy la enhorabuena mds cumplida, les agradezco también el
abundante manantial que para los compositores han alumbrado, y les deseo
todo el éxito y recompensa que sus desvelos merecen. De ustedes, etc., T.
BRETON304,
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El libro Cantos de la Montaiia, fue uno de los resultados de la organizacion

(304) El Eco Montariés. 17-08-1901. Hemeroteca. Biblioteca Municipal de Santander.

del concurso Escenas Montaiiesas. La publicacion se produjo casi un afio después
de la fiesta —y podia adquirirse por 10 pesetas303—, y en ella se encuentran recogi-
das diversas recopilaciones —se sefialan hasta doscientas— armonizadas por el com-
positor burgalés Rafael Calleja.
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La Diputacién provincial de Santander acordé adquirir diez ejempla-
res de la importantisima obra Cantos de la Montafia.

A buen seguro, que si en otras ocasiones la madrastra de la provincia
hubiera sido tan rofiosa como en ésta, no se encontrara en el estado financie-
ro deplorabilisimo en que se encuentra.

4.3.6. Los Reyes y el orfeon Cantabria.

El afio de celebracion de la Fiesta montaiiesa, 1900, y tras ésta, el orfedn
Cantabria junto con la banda municipal, eran elegidos para formar parte de la comi-
tiva que recibiria a los Reyes en el puerto santanderino a primeros del septiem-
bre306, La participacién del Cantabria tuvo lugar en dos momentos de la recepcién
a los Reyes. La primera de ellas, el 7e Deum cantado en la Catedral, la segunda,
tomando parte en un concierto nocturno en la bahia de Santander, en el que partici-
pé junto con la orquesta del Casino, en el que rodearon al Giralda397 —el barco

(305) «Cantos de la Montaiia. Este interesante libro de Musica, Literatura y Arte montafieses
se ha puesto a la venta en las principales librerias, al precio de diez pesetas. Contiene varios ligeros
estudios, diez y seis articulos y poesias, numerosos grabados y mds de ciento ochenta cantos popula-
res de la provincia de Santander. Los pedidos a D. José Diaz de Quijano, Paseo de Luchana, 9, Madrid,
acompaifiando el importe». El Eco Montaiiés. 23-11-1901. Hemeroteca. Biblioteca Municipal de
Santander.

(306) «El orfeén Cantabria continda ensayando los niimeros que ha de cantar en la serenata
maritima con que obsequiard a los Reyes». El Globo. 31-08-1900. Hemeroteca Digital. Biblioteca
Nacional de Espaiia.

(307) «Santander 8 (4,45 tarde).—Poco después de las dos y media estuvo a la vista del puer-
to la escuadrilla real, Entonces se pusieron en marcha los vaporcitos que la esperaban, y eran, entre
otros, el Joaquin Piélago, de la Compaiifa Trasatldntica; el Cuco, fletado por el Circulo gamacista;
Eloisa, por el partido liberal; el remolcador auxiliar, que conducia a los elementos del partido conser-
vador, y los vapores Pachin, Bodas, Victoria y Leon; el nimero 2 de la Sociedad Club de Regatas y el
vapor Elenita, del Gobierno civil, con los representantes de la prensa. En la bahia, formando dos filas
desde la entrada del canal hasta la boya de amarre del Giralda, estdn ciento treinta lanchas pescado-
ras, vistosamente engalanadas. El orfeén Cantabria va en uno de los mayores barcos de pesca del pue-
blo, y la orquesta del Gran Casino en otro. La entrada de la escuadrilla es un especticulo admirable.

En el Sardinero se agolpa compacta muchedumbre, y todas las alturas se hallan coronadas de gente
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Real—, cada uno en una lancha398. Del programa interpretado durante la serenata,
solo se conoce la obra Mar Adentro3%9 y el Himno austriaco3'0.

En el Gobierno civil se ha verificado una reunion, a la que asistieron
el elemento oficial, industriales, comerciantes y particulares, para tratar de los
festejos que aqui han de realizarse. Se nombré una comisién, que se reunird
diariamente, bajo la presidencia del gobernador. El dia 4 (...) Los Reyes reci-
birdn allf a todas las autoridades, y desde aquel punto se dirigird la comitiva
por Puertochico y Muelle a la catedral, donde se cantard un solemne 7e-Deum,
en el que tomard parte el laureado Orfeén Cantabria. (...) La lancha de vapor
de las obras del puerto remolcard a dos grandes barcos de pesca, ataviados a
guisa de galeras, iluminadas a la veneciana, que conducirdn al orfeén
Cantabria y la orquesta del Gran Casino del Sardinero, que ejecutaran alter-
nativamente varias obras musicales navegando alrededor del buque insignia.
Otras embarcaciones estardn engalanadas con farolillos que les facilitard la
Diputacién provincial311,

desde por la mafiana. La tripulacién del buque Reina Cristina, subida en las vergas, saluda al
buque insignia». El Globo. 9-09-1900. Hemeroteca Digital. Biblioteca Nacional de Espaiia.

(308) «La verbena maritima, espléndida. Infinidad de vapores iluminados, y numerosas
embarcaciones bordadas de farolillos y de luces de todos colores. El Orfeon Cantabria y la rondalla
rodearon en lanchas el Giralda, y dieron serenata. El Rey saludaba a todos desde el puente del Giralda.
Las iluminaciones de la ciudad son magnificas (...) . Las casas del muelle estaban iluminadas esplén-
didamente. Toda la ciudad y la bahia ofrecfan un hermoso espectidculo.—Melvador». El Heraldo de
Madrid. 9-09-1900. Hemeroteca Digital. Biblioteca Nacional de Espafia.

(309) «Serenata del Orfeon Cantabria.- Esta noche a las nueve el orfeén Cantabria fue al cos-
tado del Giralda y dedicé a los augustos viajeros una serenata cantando entre otros nimeros el her-
moso coro Mar adentro». El Imparcial. 9-09-1900. Hemeroteca Digital. Biblioteca Nacional de
Espafia.

(310) «El orfeén Cantabria estd ensayando el Himno austriaco, para cantarlo en la serenata
maritima». La Epoca. 27-08-1900. Hemeroteca Digital. Biblioteca Nacional de Espaiia.

(311) El Globo. 24-08-1900. Hemeroteca Digital. Biblioteca Nacional de Espafia.
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La visita de los reyes a Santander en 1901 supuso que el Orfeon Cantabria
tomara parte nuevamente en el recibimiento que las autoridades brindaron a los
monarcas en ese momento, excluyendo al resto de los orfeones santanderinos.

Recibimiento a Alfonso XIII en Santander.312

Dia 8.- Viaje de los reyes: Santander.- Salieron los reyes el dia 7 del
Ferrol, y habiendo pasado la noche en la ensenada de Estaca de Vares, llegd
en esta fecha a Santander.

A las dos de la tarde recibidse (sic) la noticia de que el Giralda ponia
proa a puerto.

Salieron a su encuentro multitud de vapores fletados por particulares y
sociedades diversas.

Entre vivas atronadores fondeé el Giralda.

El Sr. Dato, acompaiiado por el gobernador y la comision de diputados
provinciales, subi6 a bordo con objeto de saludar a los reyes.

El aspecto del puerto, sembrado de embarcaciones engalanadas era
magnifico.

Por las calles es imposible el transito.

(312) Fotografia extraida de La Ilustracion artistica. 25-08-1902. Hemeroteca Digital.

Biblioteca Nacional de Espafia.
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Inmenso gentio espera con gran entusiasmo el desembarco, que se
verific6 a las cuatro y media, celebrdndose la recepcion en la caseta del
desembarcadero lujosamente amueblada.

La reina conversé con los concurrentes, deteniéndose especialmente
con los Sres. Gamazo y Maura. Acudieron también el cuerpo consular, el
Ayuntamiento, la Diputacién provincial, los sefiores duque de la Seo,
Eguilior, Alvear, marqués de Hazas y Ferndndez Hontoria.

Poco después de las cinco dirigiéronse las reales personas seguidas de
su cortejo a la catedral, cruzando la poblacién entre aclamaciones de la
muchedumbre y la profusién de flores y palomas que de todas partes arroja-
ban al paso de la regia comitiva.

A las seis y media regresaban a bordo SS. MM. y se repiten las entu-
siastas aclamaciones.

Por la noche el orfeén Cantabria obsequi6 a los reyes con una brillan-
te serenata313.

En ese mismo afio de 1901, comienza a notarse el cese de las actividades del
orfedn y, por medio de la prensa, se espolea al Cantabria para que no deje sus labo-
res en el campo orfeonistico. Esto denota que las actividades del orfedn comienzan
a decaer tras la Fiesta Montariiesa y la llegada del rey. La vuelta a las actividades
musicales del orfeén comienza, desde este momento, a ser cada vez menor y, salvo
los ejemplos sefalados en el presente capitulo, no encontramos ninguna otra parti-
cipacion de la masa coral.

El Cantabria. Al fin algo pudo la insistencia de los periédicos —y entre
éstos nos contamos- para despertar los entusiasmos de los jovenes que cons-
tituyen el orfeén Cantabria, y esta asociacién, que tan grandes alientos
demostrara algin dia para el cultivo del divino Arte, se dejé oir en el paseo
del Muelle de Santander, cantando con el acierto y el gusto de costumbre.

(313) El Afio Politico (1900). 1901. Hemeroteca Digital. Biblioteca Nacional de Espaiia.
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Llegan los meses del invierno y son ya dificiles nuevas audiciones del
Cantabria hasta el verano; pero los orfeonistas no deben abandonarse porque
no se juzgue en largo tiempo su labor. El recogimiento en el salén de ensayos
serd la base mds firme para reverdecer laureles entre el bullicio de la fiesta
publica.

A ese orfeén que donde quiera que fue hizo que sonara con vitores y
aplausos el nombre de la Montafia y su capital, demostrando a quienes duda-
ran de ello, que en nuestra regién se puede competir en aficiones artistico-
musicales con otras, ya por esto de renombre, como Vizcaya y Galicia, no le
es permitido licitamente hacer alto en su carrera, a no ser para recomenzarla
con mayores brios.

Un «grupo» montafiés que triunfé en Pamplona, y en Valladolid, y en
Madrid, y —lo que es mds dificil- en propia casa, en un «todo>> que a todos
nos pertenece, y que por honor de todos no debe traicionar a la divisa
«Avante».

Lo frios, y los escépticos, y los materializados, nada hardn por el
Cantabria; pero aun por éstos, por darles un barniz, ligero que sea, de cultu-
ra artistica, es necesario que el orfeén no se duerma sobre sus triunfos; esto
sin contar con que entre los montafieses cunde mds cada dia el amor al Arte,
y que hay muchos que celebran como propios los éxitos del Cantabria, quien
ademds tiene otra razon para no retroceder: la de que es la tinica sociedad que
en la Montaia representa al espiritu en sus fines mds puros314,

Por otro lado, el director Adolfo Wiinsch, tras el éxito obtenido en los dife-
rentes concursos a los que acudi6 junto con el orfedn, y tras formar parte de la orga-
nizacion de la Fiesta montaiiesa, no tardé en obtener un reconocimiento nacional
como fue la Cruz de Carlos Il en 1901.

D. Adolfo Vicente Wiinsch, director del orfeén Cantabria, ha sido
agraciado con la cruz de Carlos III, como premio a las labores a que se ha
dedicado su vida de entusiasta artista.

Felicitamos a la cruz313.

(314) El Eco Montaiiés. 21-09-1901. Hemeroteca. Biblioteca Municipal de Santander.
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4.3.7. El orfeén Cantabria y los Coros Clavé.

A raiz del concurso Escenas Montaiiesas, y el afio posterior a ésta, 1901, se
produce la visita de los coros Clavé. Esta visita se habia tratado de realizar en 1895,
con motivo del viaje de los coros Clavé a Bilbao316,

El presidente de la comision de Festejos, sefior Lépez Doriga, ha escri-
to nuevamente al director de los Coros Clavé, el cual no ha contestado toda-
via a la primera carta que se le dirigié para que dicha sociedad viniera a
Santander a dar mds realce a las fiestas de este afios17.

La prensa se hace eco de este suceso, e incluso se escribe una pacotilla al res-
pecto.

Alfredo del Rio ha recibido una carta de Barcelona diciendo que los
Coros Clavé no podréan venir por no disponer de bastante tiempo para prolon-
gar su excursion hasta esta capital.

Nuestro gozo en un pozo.

Todavia abriga Alfredo la esperanza de que vengan cuando se enteren
de lo fécil que les serd hacer la travesia de Bilbao a Santander.

Muy fécil.

(315) El Eco Montariés. 8-06-1901. Hemeroteca. Biblioteca Municipal de Santander.

(316) «Bilbao. Procedentes de Barcelona llegaron en un tren especial 900 individuos de la aso-
ciacion Clavé, viniendo también la banda de la Casa de misericordia de Barcelona. Hoy dardn en la
Plaza de Toros un gran festival, que dirigird el maestro Goula. El recibimiento que se les ha hecho ha
sido carifioso, ddndose vivas a Catalufia, prodigdndose los aplausos, cohetes, musicas y antorchas. El
desfile resulté brillantisimo. Mafiana irdn a San Sebastidn. El festival. En la plaza de Toros se verifi-
c6 el festival organizado por las sociedades corales Clavé. La fiesta resultd brillante, aunque algo des-
lucida por efecto de la lluvia. La plaza estaba casi llena, y cada obra obtuvo una ovacién. Se estrend
un coro de Goula para voces y bandas, que gusté6 mucho, y se hizo repetir un vals jota precioso. Al
final el orfeén bilbaino cant6 algunas obras que fueron aplaudidisimas». El Cantdbrico. 26-07-1895.
Hemeroteca. Biblioteca Municipal de Santander.

(317) El Cantdbrico. 11-06-1895. Hemeroteca. Biblioteca Municipal de Santander.
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No siendo mds que mil doscientos los orfeonistas les vamos a buscar a
Bilbao en un vapor Corconera y les traemos.

No vendran, créalo uste;

nuestros deseos fallaron.

Esos coros de Clavé

nos clavaron3!8,

Con motivo de la venida de los coros Clavé319, y, segtin sefiala la prensa san-
tanderina, el orfeén retoma los ensayos, con lo que supone un revulsivo para la
agrupacion, que vuelve a la actividad320,

El Cantabria

Ya es cosa cordada que los coros Clavé irdn este afio en Agosto a
Santander, en cuya plaza de toros dardn un gran concierto. A los catalanes han
de recibir muy bien los montafieses por compatriotas y por el amor grande y
santo, espafiol, que unos y otros sienten por su regidn respectiva. Los santan-
derinos los recibirdn con el especial carifio de la fraternidad artistica, la que
une con lazo mas fuerte y duradero.

En la capital montafiesa han vivido masas corales tan buenas como el
orfedn Cantabria, el Montafié€s, el Santanderino y La Sirena, todos aplaudi-
dos, algunos vencedores en la hermosas lides del Arte, y alli no se han olvi-
dado los encantos de la musica ni el recuerdo de los triunfos que reverdecid
el ultimo afio el Cantabria al ejecutar las Escenas montafiesas del inspirado
compositor Sr. Calleja, primer premio en el concurso. (...)

Pedimos que el orfeén Cantabria, se desadormile (sic), se desperece y,
recordando su brillantisima historia, se decida a continuarla, ya no sélo ante

(318) El Cantdbrico. 11-06-1895. Hemeroteca. Biblioteca Municipal de Santander.

(319) «Como esperdbamos, el orfeén Cantabria ha comenzado de nuevo sus ensayos para reci-
bir y acompaiiar dignamente a los coros Clavéx». El Eco Montaiiés. 6-07-1901. Hemeroteca. Biblioteca
Municipal de Santander.

(320) «Escenas Montaiiesas. Vienen los coros Clavé y el Cantabria estudia. Buen dia para
“musica” el dia en que nuestro orfeén cante en presencia de los catalanes Escenas Montafiesas». El

Cantdbrico. 20-07-1901. Hemeroteca. Biblioteca Municipal de Santander.
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«los de casa», sino ante los artistas, hijos de Catalufia, y no para que resulten
comparaciones odiosas, sino para festejar a aquellos con lo mismo a que rinde
culto, y por honor de la Montafia.

Aires de su tierra, de la tierra en que a la armonia se profesa mas devo-
cién, merced al espiritu de Clavé, (...) llevardn a las orillas del Cantébrico sus
discipulos, los que mantienen el fuego sagrado de la musica, uno de los pri-
meros elementos de cultura de los pueblos. Sones tienen nuestras olas y nues-
tros rios y nuestros valles y nuestros montes; musica hay y musica hermosisi-
ma —como se ha de probar hasta la evidencia muy pronto- en la Montafia. Y
una honra serd para ésta que esos sones los escuchen los catalanes, que los
aprendan y que, al restituirse a su taller, a su fibrica, a su hogar, recuerden los
cantos de la Montafia y con sus cadencias dulcisimas alegren las ondas del
aire de la tierra catalana.

Y que la musica montafiesa viva alld, al pie de los Pirineos, en las cos-
tas del Mediterrdneo, hoy solo puede conseguirlo el orfeén Cantabria32!.

En el documento se ve reflejado que, a pesar de la convivencia de varios orfe-
ones, el orfeén Cantabria es el designado para mostrar la musica coral de la region
al orfedn catalan. Y denota, asi mismo, la inactividad del orfedn durante ese afio.
Letargo interpretativo del que se recupera justo antes de la llegada de los coros
Clavé: «Como esperdbamos, el orfeén Cantabria ha comenzado de nuevo sus ensa-
yos para recibir y acompafiar dignamente a los coros Clavé»322, aunque es preciso
sefialar, que en la prensa, siguen temiendo que el Cantabria no reciba a los Coros
Clavé, y se desconoce el motivo por el que la agrupacién no se encontraba reali-
zando los preparativos previos a su llegada.

Se hacen en Valladolid grandes preparativos para recibir dignamente a
los Coros Clavé, que también han de visitar la capital de la Montafia. Se nos
dice, pero no lo creemos, que en Santander no contribuiria a los agasajos que
se dediquen a los artistas catalanes, el Cantabria323,

(321) El Eco Montaiiés. 29-06-1901. Hemeroteca. Biblioteca Municipal de Santander.
(322) El Eco Montaiiés. 6-07-1901. Hemeroteca. Biblioteca Municipal de Santander.
(323) El Eco Montaiiés. 27-07-1901. Hemeroteca. Biblioteca Municipal de Santander.
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La visita de los coros catalanes es seguida por la prensa santanderina y madri-
lefia324, recogiendo los detalles de su visita a Valladolid, previa a la que éstos habri-
an de realizar en la capital de la Montafia.

El alcalde regalé a los Coros Clavé un rico dlbum, en cuya tapa, de ter-
ciopelo, se ve un escudo con las armas de la ciudad en plata. La preciosa por-
tada es de pergamino. El 4lbum contiene una inspirada composicién del malo-
grado y genial poeta D. Evaristo Silid, titulada La nave, que merecié grandes
elogios de Menéndez y Pelayo, a la que ha puesto musica para voces solas el
maestro Llorente, justamente celebrado>>. (Los periddicos de Valladolid).

(324) «Los Coros Clavé en Santander (Por Telégrafo). En la Diputacién. Santander 1.°(6t). Ha
sido solemnisima la recepcion de los coros Clavé en la Diputacién provincial. El abogado Sr. Salas
Antén entregd un pergamino, expresando la gratitud de la Sociedad. Lo recibi6 el presidente de la
Diputacién, Sr. Agiiero, quien expresando su simpatia por la visita de loa coros, dijo que este acto
demuestra la falsedad de las noticias que exageran la tendencia catalanista. El Sr. Salas Antén asegu-
ré que la clase obrera catalana es extrafa a las ideas catalanistas, porque siente un entrafiable amor a
la patria. Débese (sic) el desarrollo del capitalismo a la burguesia y a la ambicion politica. Para com-
batir el poder central es necesario que las regiones se conozcan, a fin de que unidas, se generalice el
patriotismo. Tal es la obra de los coros Clavé: enlazar las regiones. Y por eso desean que los monta-
fieses visiten Catalufia y estrechen las amistades. (...) En el Ayuntamiento. Santander 1.° (10-45 n.). Se
ha celebrado en el Ayuntamiento la recepcion de los coros Clavé. El Sr. Salas Antdn, en breves frases,
manifestd que habrd mds patriotismo en Espafia a medida que se vayan conociendo los pueblos. Los
catalanes —afiadid —somos sinceros como los montafieses y nuestros paisanos quieren al pueblo mon-
tafiés. Os invitamos—termind diciendo—a visitar Catalufia. No os decimos, pues, adids, sino hasta
luego. El alcalde entregé a los coros una medalla de oro con expresiva dedicatoria. El concejal Sr.
Quir6s dijo que catalanes y montafieses abundan en iguales sentimientos de nobleza, sinceridad y amor
al trabajo. Cogi6 luego la medalla y la colocé en el estandarte junto al pecho de Clavé, cuyo retrato
estd en el centro de aquél, diciendo: —Ya que no pudimos honrarle en vida, honrémosla ahora.
Después abrazé al Sr. Salas Antdn, entre vivas entusiastas a Catalufia y Santander. Todas las familias
depositarias de estandartes han regalado a loa coros cintas y metalico. Después de la recepcion, los
coros fueron a la Alameda, donde se celebra gran festival popular. La muchedumbre los aclama. El
orfeén Cantabria ha regalado a los coros cintas lujosisimas,—Romero». El Liberal. 2-08-1901.

Hemeroteca Digital. Biblioteca Nacional de Espaiia.
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BT z l

Orfeén Cantabria, 1900-1920.325

Sili6 era nuestro, de Santa Cruz de Igufia, donde nacié el afio de 1841
para morir a los treinta y tres afios. Por eso publicamos hoy su composicién
poética, a la que puso una musica inspirada, por el encargo del orfeén
Cantabria, el maestro Llorente, casi montaii€s, feliz compositor de la Trova
drabe dedicada al poeta Zorrilla320,

La visita de los coros catalanes supuso, para el orfeén Cantabria, un revulsi-
vo para los socios activos de la coral en cuanto a la inactividad mostrada desde la
celebracion de la Fiesta montariesa. Las presiones ejercidas por la prensa, asi como
las sociales, reflejadas igualmente por el cuarto poder, hacen que los miembros de
la Junta Directiva se pronuncien ante la inactividad de los dltimos meses.

(325) Pablo Isidro Duomarco. El Orfeon Cantabria, 1900-1920, Fondo Ayuntamiento de
Santander, Centro de Documentacion de la Imagen de Santander (CDIS), Ayuntamiento de Santander
(326) El Eco Montaiiés. 3-08-1901. Hemeroteca. Biblioteca Municipal de Santander.
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La estancia de los Coros Clavé en Santander parece que va a dar bue-
nos resultados para el Arte, animando al orfeén Cantabria a reconstituirse
para ser nuevamente aquella masa coral que venia en todas parte gandndose
la honra de que se le comparara con los orfeones de mds brillante carrera,
como el Bilbaino y El Eco de la Coruiia.

La Junta Directiva del orfeén Cantabria ha enviado a los socios una
oportuna circular diciendo que «la visita con que han honrado a esta pobla-
cién los Coros Clavé, el concierto celebrado por dicha notable asociacién en
la Plaza de Toros y la velada musical con que fue obsequiado el pueblo en el
ferial de la Alameda Segunda, han sido causa de que en nuestros paisanos
todos se despierten el recuerdo de los triunfos alcanzados en no lejanas fechas
por el orfeén Cantabria y el vivo deseo de escuchar nuevamente, en ptblico,
a esta masa coral. Ante los insistentes ruegos de unos u otros apremios de los
socios que con su suscripcion contribuyen al sostenimiento del Cantabria y
animados por las solemnes promesas que nos hacen los mds importantes ele-
mentos del coro, no vacilamos, dice la Junta, en dirigir este llamamiento a las
aficiones artisticas de los socios activos, esperando que coadyuven (con su
asistencia a los ensayos) a reverdecer laureles que entre todos debemos con-
servar lozanos. Hay una razén mds que afiadir para justificar esta decision de
la Junta Directiva, y es, que mientras los orfeones de Pamplona, Vitoria y
Burgos cantan en piublico el notable coro Escenas montafiesas, nuestro coro
premiado en el certamen abierto por esta Sociedad, el Cantabria atin no le ha
popularizado, como es su deber».

(...) El hecho de que en otras regiones se cante, y se cante con entu-
siasmo aquel coro, patentiza que la partitura tiene mucho mérito, para noso-
tros indudable desde el momento en que n Jurado tal como el constituido por
los Sres. Monasterio, Chapi y Bretén la juzgé digna del primer premio, y
desde que la oimos en los ensayos para la Fiesta Montaiiesa, ya que en la
Plaza de Toros no fue posible, por muchas razones, apreciar su valia, su arte,
su inspiracién y su montafiesismo (sic).

(...) espacio Pero este punto concreto a un lado, existen muchas cir-
cunstancias que aconsejan la reorganizacion del Cantabria, su reingreso en la
vida del Arte para para luchar en sus lides y vencer por honra de la tierra. (...)
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Haya animo, pues, y a ensayar, al trabajo oscuro del salén, propio para
disponer la certeza de las brillantes ovaciones piiblicas327.

La estancia de los coros hizo que los articulos en la prensa santanderina
tomaran como excusa su llegada y visita, para referenciar los problemas existentes
en Catalufa en relacién a la ideologia de sentimiento separatista cataldn frente al
centralista espafiol.

Siempre provechosas esas «emigraciones» en grupo de regionales de
una a otra parte de la Peninsula; siempre provechosas, porque asi se conocen,
y al conocerse se aman, que aqui N0 NOS amamos porque No NOs CoOnocemos,
esta excursion de los catalanes de los Coros Clavé a Castilla y a la Montafia
es de mayor provecho ahora, porque su presencia es el mentis mas elocuente
a las afirmaciones de los degenerados que alld en Catalufia vociferan que los
catalanes se quieren disgregar de la gran patria espafiola. No, no son separa-
tistas los catalanes, lo son algunos de espiritu pobre o tocados del virus de la
cobardia, unos cuantos, muy pocos, traidores por irreflexion, por nativa imbe-
cilidad, a Espafia y a su regién a un tiempo.

Grandes creemos nosotros que han de ser los beneficios que se recojan
de este contacto, de esta admirable fusion de algunos dias de los hombres de
la industrial Catalufia, de la labradora Castilla y de la minera Cantabria. El
vallisoletano y el montafiés que leen los gritos perversos que se dan en
Cataluiia, facilmente generaliza, haciendo reos del crimen de lesa patria a los
catalanes todos; venidos acd los catalanes que trabajan y dedican horas del
descanso a los goces artisticos, la mancha se borra, y en las dridas llanuras
castellanas y en los hermosos valles montafieses, se rectificard el juicio,
uniendo mds y mds por el amor mutuo a regiones que, juntas, pensando igual,
ayuddndose generosamente, han de contribuir a que Espafia se levante sin
temores de la sima en que cayo.

Y para la Montafia, para los montafieses en particular, también hay en
la visita de los Coros Clavé ensefianzas que es necesario que se aprendan.

No son ricos los mds de trescientos hombres que vinieron en excursion

(327) El Eco Montaiiés. 24-08-1901. Hemeroteca. Biblioteca Municipal de Santander.
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artistica desde un mar a otro mar: son obreros, artifices, literatos a quienes ins-
piran los poderosos alientos cada vez mas fecundos de un gran espiritu; son
los de abajo que quieren subir, los que quieren progresar y hacerse dignos de
sus cualidades de hombres de entendimiento y de corazén; los que huyen de
los garitos y del vaho nauseabundo de las tabernas, para correr alli donde se
glorifica el arte y se enaltecen las almas por el culto de la Musica.

.Y no es ésta una ensefianza para nosotros? No son los obreros mon-
tafieses, los hijos del pueblo, ni de menos inteligencia ni de menos corazén
que los catalanes; aficiones a la musica no faltan, ni disposicién para ella: lo
prueban los orfeones santanderinos muchas veces laureados en certdmenes
dificiles. Falta s6lo que se propague el entusiasmo por el arte, que se predi-
quen las excelencias para el obrero de educar su espiritu no envenenando el
cuerpo, y falta sélo que después, quien de ello sea capaz, eche sobre sus hom-
bros la empresa de agrupar a los amantes de la musica.

No es fécil la empresa, pero lo dificil hay que acometer, y el que a ello
se arrojara, jde cudnta gratitud se harfa acreedor!328.

Durante el afio 1902329, encontramos al orfeén participando en actividades
en dos ocasiones, el concurso de bandas y orfeones de Bilbao, celebrado en sep-
tiembre, al que estaba inscrito y finalmente no se presenta 1902330, y del que la
prensa no alude las razones de este hecho aunque denota el decaimiento menciona-
do en la actividad del orfeén; y el recibimiento de los Reyes33!, formando parte de
los preparativos y de la comitiva de agasajo al Rey en 1902332,

(328) El Eco Montaiiés. 3-08-1901. Hemeroteca. Biblioteca Municipal de Santander.

(329) «El Orfeon Cantabria estd ensayando la obra Mar adentro con la que piensa presentar-
se al concurso de orfeones que se celebrard en Bilbao los dias 15 y 16 de septiembre proximo». El
Diario Montaiiés. 2-08-1902. Hemeroteca. Biblioteca Municipal de Santander.

(330) «El concurso de orfeones. El interés del dia ha estado reconcentrado hoy, como ayer en
las fiestas. Por la mafiana se ha verificado el concurso de orfeones. Donde reinaba mayor expectacion
era en el Teatro Circo, donde se disputaban los premios los orfeones Pamplonés, Coral de Bilbao,
Laurak-bat 'y Euskeria, los tres tltimos de Bilbao. También se habian inscripto los orfeones de Zamora
y Santander, pero no han concurrido. Presenciaba los ejercicios un numerosisimo y distinguido publi-
co que acogia con grandes aplausos y con mucho entusiasmo los nimeros de cada orfeén». El Diario

Montarfiés. 15-09-1902. Hemeroteca. Biblioteca Municipal de Santander.
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Por la noche verificdse [sic] la fiesta ndutica, que resulté lucidisima.
En la bahia encontrabanse innumerables embarcaciones iluminadas, sobresa-
liendo entre ellas la del Ayuntamiento, que figuraba una géndola arrastrada
por un cisne y una trainera de pescadores artisticamente adornada. A lo largo
de los muelles, en las casas del Bulevar y en muchas del interior se quemaban
bengalas. Varias bandas de musica y el orfeén Cantabria, embarcados en
vapores, amenizaron la velada, durante la cual los reflectores del Urania y del
Cataluria enfocaron el paseo del muelle, ilumindndolo a todo lo largo. La fies-
ta nocturna terminé con un hermoso castillo de fuegos artificiales y durante
ella verificése (sic) el banquete oficial a bordo del Urania333.

Entre los miembros del orfeén contaron con figuras de renombre como el
tenor Biel, estuvo durante los primeros afios de la creacion del orfeén, militando
bajo la bandera del Cantabria. Fue, este orfedn, la primera agrupacion a la que per-
tenecié antes de su marcha a Madrid334. La visita de Biel en 1902 a Santander, hizo
que el orfeén Cantabria le agasajara con un banquete en su honor.

En honor de Biel

Se encuentra en ésta el tenor Sr. Biel, el cual llegd de Barcelona, donde
desembarcé procedente de Buenos Aires.

Ahora acaba de terminar el banquete con que le obsequian sus amigos
y antiguos compaiieros del orfeén Cantabria al que pertenecié Biel.

La fiesta se ha celebrado en el hotel Redon.

(331) «El Rey en Santander. Uno de los nimeros mds interesantes del programa de festejos
organizados por el recibimiento de S. M., programa que no hemos publicado integro defiriendo a indi-
caciones dignas de toda consideracion, serd la retreta maritima que se celebrard en la bahia en la noche
del 13. La fiesta se organizard en Puerto Chico y recorrerd el trayecto que se indique. Una gran gén-
dola alegdrica, construida por el Ayuntamiento y escoltada por las traineras del gremio de pescaderia
iluminadas, acompafiada de musica y del Orfedn en otras embarcaciones, constituird el niicleo del fes-
tejo». El Diario Montarfiés. 8-08-1902. Hemeroteca. Biblioteca Municipal de Santander.

(332) La Epoca. 14-08-190. Hemeroteca Digital. Biblioteca Nacional de Espaiia.

(333) La Ilustracion artistica. 25-08-1902. Hemeroteca Digital. Biblioteca Nacional de

Espafia.
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Hubo mucho entusiasmo.

Al final y después de los brindis, Biel, acompafiado al piano por el
director del orfedn, canté maravillosamente O’Paradisso.

—COSPEDAL335.

4.3.8. Los rescoldos de la Fiesta montaiiesa.

En 1902 se repite la Fiesta montariesa en el Ayuntamiento de Santiurde de
Toranzo, en plenos valles pasiegos. La organizacion parte de la comision de feste-
jos del Ayuntamiento de Santander, en esta ocasién, el orfeén Cantabria330 partici-
pa, pero no forma parte de la organizacion. Al acabar el concurso de baile, saltado-
res, tocadoras y cantadores, bolos y ganados, el Orfeén Cantabria ejecutd dos obras
en el templete construido para tal fin: Escenas montaiiesas y El Danubio Azul337.
Es sin duda, heredera de la Fiesta montariesa de 1900.

Las diferencias entre la organizada en Santander y ésta son varias. La prime-
ra de ellas, la ubicacion, al realizarlo en un espacio abierto, en el magnifico roble-
dal situado entre los pueblos de Iruz y EI Soto, en Villasevil. La segunda, la orga-
nizacion, que no parte directamente del Orfeon Cantabria. La tercera, la supresion

(334) «Al cabo de una temporada, Biel se marché a Santander para seguir pintando.
Acompaiiandole siempre su compafiero Sudrez. Fueron admitidos juntos para pintar en el convento de
las Hermanitas de los Pobres, de la capital montafiesa. Mientras Biel manejaba sus brochas y pinceles
cantaba algunos nimeros de Tempestad y Marina. Escuchado por las buenas monjas, que se sorpren-
dieron y admiraron, apresuraronse (sic) a recomendarle al capelldn, y esto logré que Biel ingresara en
el Orfeén Cantabria. A los pocos dias, Biel cant6 en el teatrito de la Sociedad de los Luises la zarzue-
la en un acto, de Arrieta, Un cocinero, reveldndose ya como una esperanza del arte lirico. Se le esti-
mulé a que dejara su oficio, que hiciera su petate y viniese a Madrid para estudiar». El Heraldo de
Madrid. 21-09-1899. Hemeroteca Digital. Biblioteca Nacional de Espafia.

(335) La Correspondencia de Espaiia. 29-09-1902. Hemeroteca Digital. Biblioteca Nacional
de Espaia.

(336) «El orfeén Cantabria, la banda municipal, su poquito de teatro, concurso de tocadoras,
cantadoras y parejas de baile al estilo del pais, de jugadores de bolos, palo ensebado, carreras de velo-
cidad y otras, todo esto fue aumentado a los diversos festejos propios de las romerias y ello encajado
en un grandioso marco: el magnifico robledal en donde se celebra la feria de San Agustin, entre los
pueblos de Iruz y el Soto». El Diario Montaiiés. 1-09-1902. Hemeroteca. Biblioteca Municipal de

Santander.
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del concurso de composicién o de recopilaciéon, marcando una diferencia notable
—musicalmente hablando—. La cuarta, la no participacién de autoridades en materia
musical, que si lo habian hecho en el jurado de la primera Fiesta montafiesa.

La Fiesta montafiesa realizada un afio después, en 1903338 también tiene
diferencias con las dos anteriores. La ubicacidén cambia de nuevo, trasladdndose al
Casino del Sardinero, con lo cual, se traslada a un 4mbito de acceso restringido a
parte de la poblacion, motivo principal de la celebracion de la primera Fiesta mon-
tafiesa—. El acceso a esta Fiesta es de cardcter privado, y mediante invitacion. La
organizacion parte del compositor Espino, no del Orfeén Cantabria, de hecho, éste
ultimo es llamado para colaborar, porque, segun relata la prensa santanderina, no se
contaba en un principio con su participacién339. El tercero, es la vuelta a la Fiesta

(337) «Se celebrd ayer la anunciada gira montafiesa, festejo que la comision del Ayuntamiento
eligi6 para el dltimo de la serie por ella organizadas: ya sé que no pudo elegir festejo mds sugestivo,
ni mds tipico, ni que mejor encarne en nuestro modo de ser ni que mds han de alabar los buenos mon-
tafieses. (...) Por la mafiana se celebraron los concursos de tocadores, cantadoras, parejas de baile y
jugadores de bolos. Por la tarde el orfeén Cantabria cant6 en un templete colocado en una explanada
del robledal, a la entrada de la que se habia levantado un arco que tenfa la inscripcion: El Ayuntamiento
de Santiurde Toranzo saluda al de Santander. Interpreté primeramente el coro Escenas Montaiiesas
con tanta afinacién como el dia de la fiesta montafiesa hace dos afios. Después canté El Danubio Azul,
acompaiiado por la banda municipal, la que, sea dicho de paso tocé por la mafiana y tarde, en el tem-
plete dicho, buen niimero de piezas de un selecto repertorio, ayudada por la estudiantina La Clave».
El Diario Montariés. 1-09-1902. Hemeroteca. Biblioteca Municipal de Santander.

(338) «El eminente maestro Espino, secundado por otros elementos de mucha valia, estd orga-
nizando una fiesta montafiesa, que se ha de celebrar el viernes préximo, en el gran salén de fiestas del
Casino del Sardinero. La fiesta, como su nombre lo indica, serd genuina y eminentemente montafiesa
y por ella reina ya en muchas partes extraordinario entusiasmo. Se ejecutard la preciosa composicion
del maestro Espino Rapsodia Montaiiesa, que ha sido tan aplaudida en las pocas veces que ha sido eje-
cutada en los conciertos del Casino. Estdn invitados los célebres maestros Monasterio y Bretén y acu-
dird a tan tipica fiesta toda la buena sociedad santanderina. Entre otros pormenores que ain no se
conocen, nos dicen que el final serd un grandioso cotillén, en el que se regalaran pequefias almadre-
flas, muflecas, vestidas con los trajes regionales, y otros objetos que sepan a la tierruca (sic). (...) El
maestro Espino y cuantas personas cooperan a la organizaciéon de una fiesta, que ha de recordar nues-

tras cosucas (sic)». La Atalaya. 20-08-1903. Hemeroteca. Biblioteca Municipal de Santander.
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de nombres como Jestis de Monasterio o Breton. Y el tltimo, son los regalos hechos
a los invitados, a modo de souvenir, de algunos objetos tipicos del 4mbito rural,
como serian las albarcas o almadrefias. Se sefala aqui el hecho del cambio del
caricter de la primera Fiesta montafiesa en relacion a la concepcion de una fiesta
con motivo de dar a conocer el folklore regional cdntabro. Esta ocasion seria la ulti-
ma en la que encontramos datos de la celebracidn de la Fiesta montaiiesa durante
el periodo llevado a estudio, y es la dltima vez en que se oy6 tocar el violin a Jests
de Monasterio.

Anécdotas curiosas. (...)

La ultima vez que tocd el violin don Jests fue en el Casino del
Sardinero, el dia 23 del pasado agosto.

Después de haber escuchado la hermosa Rapsodia Montafiesa del
Maestro Espino los orfeonistas del Cantabria, que habian sido invitados espe-
cialmente, con la prensa, a una audicién de aquella obra en la mafana de aquel
dia, y entre los cuales se hallaba Monasterio, su presidente honorario, fue ins-
tado este a tocar, con tal insistencia que, a pesar de no tener alli su violin,
tomando uno de los que a mano habia, de uno de los profesores del sexteto,
subid al tablado y, acompafiado al piano por el inspirado autor de la Rapsodia
Montariiesa, ejecutd su inmortal y popularisimo Adids a la Alhambra.
(Habra de decir que los orfeonistas creyeron volverse locos de gozo y de entusias-

mo, al oir al maestro ejecutar como él sGlo podia hacerlo su celebérrima obra?340

(339) «Se hacen gestiones para que nuestro laureado orfeén Cantabria, tome parte en la fies-
ta, a cuyo mayor esplendor puede indudablemente contribuir, porque cuenta con sobrados elementos
para ello. Y, seglin nuestras noticias, las gestiones van por muy buen camino; tanto, que hemos oido
que el orfedn estd ensayando la preciosa obra Escenas Montaiiesas, el vals de La Romeria de Miera 'y
algunas otras obras, que tan magistralmente dice nuestra celebrada masa coral, que con gusto exquisi-
to dirige el venerable Wiinchs». La Atalaya. 20-08-1903. Hemeroteca. Biblioteca Municipal de
Santander.

(340) La Atalaya. 2-10-1903. Hemeroteca. Biblioteca Municipal de Santander.
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4.39. Reglamento Sociedad
Filarmonica Orfeon Cantabria (1903).

En 1903 se redacta un reglamento
por parte del orfedn Cantabria. La hipéte-
sis que presentamos es que la redaccion
viene probablemente provocada por los
intentos de la junta directiva de reactivar
la sociedad.

Uno de los aspectos que lo diferen-
ciardn del anterior es el hecho de que, a
partir de este momento, el orfeén se cons-
tituirfa —o al menos trataria de constituir-
se— en una sociedad filarmonica-orfedn.

La junta directiva estard compuesta
por nueve miembros de la sociedad,
Presidente, Vice-presidente, secretario,
tesorero y cinco vocales34!. En la redac-
cion de los estatutos se refleja que se tra-

e Z B

LT

tarfa de una organizacion mixta, instrumental y vocal, tratando de abarcar «todas las

manifestaciones del arte musical».

REGLAMENTO
TITULO PRIMERO
De la Sociedad y de los socios

ARTICULO 1°.- EL ORFEON CANTABRIA es una Sociedad filar-
monica vocal e instrumental fundada por D. Adolfo Vicente Wiinsch.

(341) TITULO SEGUNDO

De la Junta Directiva

ART. 17.- La representacion y administracion de la Sociedad estardn a cargo de una Junta

Directiva compuesta de Presidente Vice-presidente, Secretario, Tesorero y cinco vocales.

Reglamento Sociedad Filarmonica Orfeon Cantabria. 1903, p. 5. Biblioteca Municipal de

Santander.
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ART. 2°.- El objeto de esta Sociedad estd contenido en su definicién y
abarca TODAS las manifestaciones del arte musical342.

Existian tres clases de socios, activos, pasivos y honorarios, contribuyendo,
todos ellos mediante una cuota de una peseta mensual343, y teniendo voz y voto en
la celebracién de juntas344. Los socios activos eran aquellos que participaban de
manera activa o bien en el orfeén o bien en el grupo instrumental, y tenfan derecho
a la gratuidad de los conciertos realizados343.

ART. 5°.- Son socios activos los que, ademds de satisfacer una cuota
en metdlico, prestan su colaboracién personal a los fines artisticos de la
Sociedad en cualquiera de sus manifestaciones.

Son, por tanto, considerados como socios activos los individuos que
formen parte de la Junta Directiva y cuantos desempefien cargos relacionados
con el cumplimiento de los fines sociales340.

(342) Reglamento Sociedad Filarmdnica Orfeon Cantabria. 1903, p. 2. Biblioteca Municipal
de Santander.

(343) ART. 3°.- Para ser socio del ORFEON CANTABRIA son condiciones precisas:

Haber cumplido doce afios.

Ser admitido por la Junta Directiva.

Satisfacer una cuota en metdlico que no podrd ser menor de una peseta mensual.

ART. 4°.- Hay tres clases de socios:

Activos, pasivos y honorarios.

Reglamento Sociedad Filarmonica Orfeon Cantabria. 1903, p. 3. Biblioteca Municipal de
Santander.

(344) «ART. 12°.- Todos los socios activos, pasivos y honorarios tienen voz y voto en las
Juntas Generales y son elegibles para cargos de la Directiva». Reglamento Sociedad Filarmonica
Orfeon Cantabria. 1903, p. 4. Biblioteca Municipal de Santander.

(345) ART. 8.- Los socios activos tienen entrada gratuita en cuantos espectdculos organice el
ORFEON CANTABRIA». Reglamento Sociedad Filarmdnica Orfeén Cantabria. 1903, p. 4.
Biblioteca Municipal de Santander.

(346) Reglamento Sociedad Filarmonica Orfeon Cantabria. 1903, p. 4. Biblioteca Municipal

de Santander.
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La secciones instrumental y vocal, estaban representadas por un delegado y
un secretario nombrados por la junta directiva y debian asi mismo, formar parte la
sociedad.

ART. 22 La Junta Directiva nombrard: Un Delegado y un Secretario
para la seccién vocal.

Un Delegado y un Secretario para la seccion instrumental.

Estos cargos han de recaer en socios activos que no formen parte de la
Directiva, la cual tiene también en este caso facultad de nombrar y destituir.

ART. 23 El Delegado y el Secretario llevardn la representacion de la
Directiva en su seccién e informarén a esta cuantas veces sean requeridos para
ello, teniendo voz y voto (respecto a los asuntos de su competencia) en las
reuniones de la Directiva a que sean llamados347.

Todos los socios activos del orfedn, pertenecientes a ambas secciones, debi-
an concurrir a formar parte del coro si su director, Adolfo Wiinchs, asi lo requeria.
Los miembros del coro eran elegidos por el director348. Las cuerdas del coro esta-
ban organizadas en torno a un jefe de cuerda, que era el encargado de dar parte al
director de cualquier tipo de falta cometida por los miembros de su cuerda.

TITULO TERCERO

Del coro y de la orquesta

ART. 25 Todos los socios activos constituyen el coro, por cuanto el
Director estd facultado para llamarlos a prestar servicios en €él, aunque perte-
nezcan a la seccién instrumental.

(347) Reglamento Sociedad Filarmonica Orfeon Cantabria. 1903, p. 6-7. Biblioteca
Municipal de Santander.

(348) «ART. 29 El Director elegira del coro los individuos que han de formar el orfeén o sec-
cién para actos publicos proponiéndolos a la Directiva la cual decidird, quedando desde luego exclui-
dos todos los individuos que no hayan sido nombrados expresamente». Reglamento Sociedad

Filarmonica Orfeon Cantabria. 1903, p. 8. Biblioteca Municipal de Santander.
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ART. 26.- La Sociedad o cualquiera seccion de ella, serd en todos los
casos dirigida por D. Adolfo Vicente Wiinsch, salvo en los de delegacion
manifestada a la Junta Directiva por escrito.

ART. 27 Cada cuerda del coro tendra un jefe encargado de anotar las
faltas de asistencia o de cualesquiera otro cardcter cometidas por los indivi-
duos de su seccidn; de ellas dard cuenta al Delegado y éste al Director, quien
lo denunciard o no a la Junta Directiva, seglin crea conveniente.

ART. 28 El Director es el unico que puede denunciar a la Junta
Directiva las faltas que le hayan sido comunicadas y proponer la solucién que
crea justa349.

La seccidn instrumental estarfa igualmente dirigida por Wiinchs, y dividida
en relacion a las obras que hubieran de ser interpretadas3>0. Los distintos profeso-
res de instrumento pertenecientes a la seccion orquestal, recibirian como pago una
cuota mensual por alumno, y eran dependientes directos del director de la agrupa-
cion.

Los profesores entran a formar parte de la Sociedad en consideracion
de socios honorarios.

ART. 37 Recibirdn una cuota mensual por alumno que se determinard
en cada caso por contratos especiales en los que se estipulardn también las
condiciones de retribucién en que prestardn su colaboracién artistica al coro
o a la orquesta asi como la retribucién por ensayos, excursiones, etc.

ART. 38 Firmados estos contratos quedan sometidos los profesores a
las 6rdenes del Director para los mismos efectos de los socios activos331.

(349) Reglamento Sociedad Filarmonica Orfeon Cantabria. 1903, p. 7. Biblioteca Municipal
de Santander.

(350) «ART. 30 La seccién instrumental estard constituida por todos los socios instrumentis-
tas divididos en los distintos grupos que exija la ejecucion de las distintas obras.

ART. 31 Esta seccion se regird por los mismos preceptos que la del coro para todos los casos
no preceptuados especialmente». Reglamento Sociedad Filarmonica Orfeon Cantabria. 1903, p. 8.
Biblioteca Municipal de Santander.

(351) Reglamento Sociedad Filarmonica Orfeon Cantabria. 1903, p. 8-9. Biblioteca

Municipal de Santander.
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La ensefianza del solfeo era gratuita para todos los socios. Ademads de eso, la
sociedad ofertaba clases de piano, canto y violin352. Los socios activos tenfan dere-
cho a solicitar la ensefianza de un instrumento que no estuviera programado en el
plan de estudios, siempre y cuando, la solicitud del mismo viniera de, al menos, un
grupo de diez socios.

TITULO CUARTO

Ensefianzas

ART. 32 Se establecen ensefianzas musicales.

ART. 33 Cada grupo de diez socios tiene derecho a reclamar ensefian-
za de un instrumento que no esté incluido en el plan de estudios vigente.

ART. 34 Los socios alumnos satisfardn una cuota especial, ademds de
la cuota social, por cada ensefianza333.

Las causas de expulsion tipificadas como tales en el reglamento estaban refe-
ridas al pago de las cuotas asi como a las faltas de los ensayos, los escandalos pro-
vocados por alguno de los socios o cualquier comportamiento que la junta directi-
va considerara «indigno».

ART. 18°.- Son causas de expulsién:

La falta de pago de cuatro cuotas consecutivas.

Las faltas de asistencia a ensayos denunciadas por el Director.

El escdndalo en el local de la Sociedad o donde quiera que el socio se
encuentre como orfeonista, lleve o no las insignias.

La realizacion de actos notoriamente indignos a juicio de la Junta
Directiva de acuerdo con la General354,

(352) «ART. 35 Las ensefianzas serdn por lo menos: Solfeo (gratuita para los socios activos
del orfeén antes del dia 16 de Junio de 1903). ART. 36 Piano, Canto, Violin». Reglamento Sociedad
Filarmonica Orfeon Cantabria. 1903, p. 9. Biblioteca Municipal de Santander.

(353) Reglamento Sociedad Filarmonica Orfeon Cantabria. 1903, p. 8. Biblioteca Municipal
de Santander.

(354) Reglamento Sociedad Filarmdnica Orfeon Cantabria. 1903, p. 4-5. Biblioteca

Municipal de Santander.
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Ese mismo afio de 1903, y transcurridos pocos meses desde la firma del
reglamento, fallece su presidente honorario, Jests de Monasterio. Los funerales son
organizados por el orfedn Cantabria, asi como también su participacion activa.

La participacion del orfen no solo en acontecimientos de relevancia social
para la poblacién santanderina, sino también en la organizacién y peticiones que
realiza con diferentes motivos, hace que, tras la muerte de Monasterio, no sélo par-
ticipe en los funerales por su muerte333, bajo la direccién de Diaz Perojo, sino que
también extienda una peticion a las autoridades madrilefias intentando conseguir

(355) «Solemnes funerales.- A las diez y media, segtin se habia anunciado, se celebraron ayer
en la S.I. Catedral los funerales dispuestos por el laureado Orfeon Cantabria en sufragio del alma del
ilustre artista que fue su presidente honorario Excmo. Sr. D. Jests de Monasterio y Agiieros (q.s.g.h.)
(...) Presidia el duelo una comisién de la junta directiva del orfeén Cantabria. Las tantas veces laure-
ada masa coral cant6 de manera irreprochable los solemnes oficios y misa de Requiem del maestro
Hernandez, y el conmovedor Libera me del inmortal Eslava. Parecia que en las voces de los orfeonis-
tas vibraba el dolor con sus mds patéticas notas, y a ratos no era canto, sino lloro lo que sonaba en los
oidos y repercutia en el corazon del emocionado auditorio. Lloraba el orfeén la muerte de su presi-
dente, de su protector, de su consejero y amigo; y la lloraba, como sabe llorar el arte, con los tristes
acentos, con las conmovedoras notas que inspirara a Eslava y a Herndndez el genio de la musica, el
mismo genio que elevé a Monasterio sobre el comtn de las gentes. Era digno homenaje de artistas a
la memoria de un maestro del divino arte. (...) El conocido pianista sefior Diaz (Perojo), y dirigié toda
la masa coral e instrumental el competentisimo Maestro de capilla de la Catedral don Victor Ramén
Diez, a quien cedi6 la batuta el insustituible y veterano maestro-director del orfeén Cantabria don
Adolfo V. Wiinsch. (...) En el resto de las amplias naves del templo veifanse muchas y distinguidas
personas invitadas por la junta directiva del Cantabria y no pocas que espontdneamente habfan con-
currido, deseosas de ofrecer al Supremo Juez de vivos y muertos el piadoso tributo de sus plegarias en
sufragio del alma del gran artista montafiés, del mds virtuoso de los violinistas contemporaneos. No
fue, sin embargo, tan numerosa la concurrencia como podia y debia esperarse, dado el gran nimero de
invitaciones dirigidas por el orfeén Cantabria a autoridades, corporaciones, sociedades y hombres
«conspicuos>> de ésos que suelen desvivirse por figurar sus actos publicos de algunas resonancias.
(...) Notése, si, la ausencia de personalidades que parecian obligadas por razén de sus cargos o por
otras especiales razones a figurar en primer término entre los concurrentes a la solemnidad religiosa
con que ayer dio el benemérito orfeén Cantabria todo género de facilidades para la realizacién de su
plausible propdsito y contribuyé poderosamente a que el acto revistiese la mayor solemnidad posible,

como los muy ilustres sefiores Provisor y Vicario general de esta didcesis, en representacion de S.E L.,
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que sus restos descansasen en el pabellén de hombres ilustres del cementerio madri-
lefio.

Telegramas particulares recibidos anoche dan cuenta de que ha falleci-
do en el pueblo de Casar de Periedo (Santander), el insigne misico espaiiol,
D. Jesds Monasterio.

(...) El orfeén Cantabria, de que era presidente honorario ha tomado
la iniciativa para pedir al Ayuntamiento que se traiga los restos al pabellon de
ilustres del cementerio de esta capital.

Todos los elementos intelectuales se preparan a rendir un extraordina-
rio homenaje a la memoria del gran artista.

Quiérese que los funerales tengan gran solemnidad y que se dé a la
calle Ria Mayor el nombre de Monasterio.

Lamentamos profundamente la pérdida del insigne artista y enviamos
a su familia el testimonio de nuestro pésame mds sincero>>0.

Tras la muerte de su presidente honorario, se recoge la participacion del orfe-
6n en 1904 en tres ocasiones, entre los meses de octubre y diciembre. La primera a
la que se hace referencia es a un concierto realizado en el teatro Principal de
Santander junto con la orquesta, en el que cuenta con la participacion del antiguo
miembro del orfedn, el tenor Biel337.

Doctoral y varios sefiores Canénigos, asistieron a los funerales, que resultaron extraordinaria-
mente solemnes». La Atalaya. 14-10-1903. Hemeroteca. Biblioteca Municipal de Santander.

(356) El Dia. 30-09-1903. Hemeroteca Digital. Biblioteca Nacional de Espaiia.

(357) Teatro

Concierto-Certamen organizado por el Orfeén Cantabria

PARA HOY MARTES 11 DE OCTUBRE DE 1904

PRIMERA PARTE

1° Sinfonia de Marta, por la orquesta FLOTOW

2° Los Hebreos Cautivos, coro a voces solas por el orfeén, del que formard parte cantando el
solo el eminente tenor JULIAN BIEL LEON PALLIARD

3° Fantasia para clarinete por el Sr. San Agustin,

acompaiiado por la Banda Municipal MEISTER
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La segunda referencia de actividad durante el afio
1904359 es la participacion del orfeén Cantabria en el
concurso de orfeones celebrado en Zaragoza en octubre
de ese mismo afio, para la que solicita una subvencién
al consistorio para sufragar los gastos derivados del
viaje360. En el que participa3%!, pero del que no extrae
ningtin premio362.

La altima referencia de actividad durante ese afio,
corresponde a otro concierto celebrado en diciembre en
el teatro Principal.

La funcion de moda celebrada en el teatro
Principal el dia 8, festividad de la Purisima, fue

Programa de Concierto.  dedicada al arma de Infanteria, en honor a su santa
Orfeén Cantabria. patrona.
1904358
SEGUNDA PARTE

1° Las Mils y una noches, Valses por la orquesta STRAUSS

2° Romanza de la 6pera L’EBREA, «Rachelle allor de iddio»

por JULIAN BIEL HALEVY

3° JUDICA DOMINE, (Salmo XXXIV)

Obra de concurso en el de Zaragoza, por el Orfeén E. MOROCOA

TERCERA PARTE

1° Pefias arriba, Paso doble, dedicado al ilustre montafniés D. José M* de Pereda,

por la orquesta WUNCHS

2° CERTAMEN LITERARIO, Lectura del acta del Jurado, apertura de pliegos, lectura de
sonetos, entrega de premios y de las copias de lujo de los sonetos premiados.

3° La Romeria de Miera, por la Banda Municipal POZAS.

Programa Concierto. Orfeon Cantabria. 1904. Biblioteca Municipal de Santander.
Reglamentos Orfeones.

(358) Orfeon Cantabria Programa de Concierto. 1904. Biblioteca Municipal de Santander.
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Se cant6 la popular zarzuela Los madgyares, que fue admirablemente
interpretada por los notables artistas que dirige el reputado maestro Sr. Bauza,
distinguiéndose las sefioras Fons y Cortés y los sefiores Barrenas, Figuerola,
Hervias y Baut.

El orfeén Cantabria canté en uno de los entreactos la Retreta, de Kilié,
y un fragmento de las Escenas montariesas, del maestro Calleja.

(359) Pertenece a la imagen del Programa de Concierto.

(360) «Afio de 1904. Ayuntamiento de Santander. Comisién de Hacienda. Negociado de
Contadurfa.

EXPEDIENTE promovido por la Junta directiva del orfeén Cantabria, solicitando se le sub-
vencione para concurrir al certamen de orfeones que tendrd lugar el dia 19 de Octubre préximo en
Zaragoza.

Exmo. Sr. La Junta Directiva del Orfeén Cantabria a V. E. respetuosamente expone: Que el
dia 19 del préximo Octubre se celebrard en Zaragoza un gran Concurso de Orfeones Que el Orfeén
Cantabria se halla en condiciones artisticas de asistir a ese Concurso en opinién de personas compe-
tentes. Por todo lo que SUPLICAMOS a V. E.: Se sirva consignar para ayuda de los gastos de viaje
una cantidad que se haga efectiva el dia antes de salir el Orfedn para Zaragoza. Gracia que esperamos
de la reconocida generosidad de V. E. Santander 14 de Septiembre de 1904. (...)

13 Octubre de 1904. Con esta fecha y por libramiento N° 1522 fue satisfecha la subvencién
concedida». Subvencion al Orfeon Cantabria para acudir al certamen de orfeones de Zaragoza.-
1903. Archivo Municipal del Ayuntamiento de Santander. Ayuntamiento de Santander.

(361) «Llegada de orfeones, Zaragoza. Han llegado los orfeones de Burgos, Cantabria,
Santander y Pamplona. Este fue recibido por la colonia navarra, que sali a la estacion acompafiada de
musicas. Hubo muchos vivas a Navarra y Zaragoza. Esta noche se espera a los orfeones de San
Sebastian y Reus». La Correspondencia de Espaiia. 19-10-1904. Hemeroteca. Biblioteca Municipal
de Santander.

(362) «El concurso de orfeones ha asistido una enorme concurrencia. El premio de honor ha
sido adjudicado al Orfedn Pamplonés, por seis votos contra cinco. Al donostiarra se le ha concedido
el segundo premio, con felicitacion especial del Jurado. Ha sido declarado desierto el primer premio
de la primera seccion del segundo grupo. Se han creado segundos premios de 700 pesetas, concedién-
dose al orfeén de Barcelona y al burgalés. Una mencién de 500 pesetas ha sido adjudica al Orfeon
Gijonés». La Correspondencia de Espaiia. 20-10-1904. Hemeroteca Digital. Biblioteca Nacional de

Espafia.
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Los simpdticos orfeonistas fueron calurosamente aplaudidos por el dis-
tinguido auditorio que llenaba el teatro363.

4.3.10. Los ultimos afios de actividad y el legado del orfeon Cantabria.

En los afios siguientes, desaparece la actividad del orfeén en las paginas de
la prensa santanderina, aunque en 1909 atin aparece como sociedad musical en el
Anuario del comercio, de la industria, de la magistratura y de la administracion 364
entre otras como la Banda Municipal o la Sociedad Filarménica.

La muerte de Adolfo Wiinchs, en mayo de 1912365, supuso un duro golpe
para el orfedn. Ya en 1900, Pardo e Irureta sefialaba:

(363) El Heraldo de Madrid. 11-12-1904. Hemeroteca Digital. Biblioteca Nacional de Espaiia.

(364) Santander. SOCIEDADES.

Benéficas, filantrépicas o de socorros.

Asociacién Internacional de la Cruz Roja—Presidente Saro Carranza (Carlos). — Secretario,
Rios (Victoriano).— Contador, Carreras (Juan).

Bomberos voluntarios, Parque, Pl. de Numancia ~ Presidente, Ferndndez Baladrén (.Antonio).

Sociedad de Salvamento de ndufragos. — Secretario, Quintero (Moisés).

Coral.

Orfeén Cantabria. — Presidente, Pardo (Leopoldo). — Secretario, Cortiguera (Emilio).

Filarmoénicas.

Banda de miusica municipal. —Director, N.

Sociedad Filarménica.—Presidente, Pardo (Leopoldo). Anuario del comercio, de la industria,
de la magistratura y de la administracion. N.° 2. 1909. Hemeroteca Digital. Biblioteca Nacional de
Espaiia.

(365) Véase que, en esta noticia, estd confundido el apellido de Adolfo Vicente Wiinchs, por
Muioz. «Fallecimiento del maestro Mufioz. SANTANDER. (Jueves, noche.) A edad avanzada ha
fallecido el notabilisimo musico montafiés D. Adolfo Vicente Muiioz. Fue el primer profesor que tuvo
el insigne maestro Arbés, quien le queria, entrafiablemente y le profesaba una devocion filial. E1 maes-
tro Muiioz realizé durante toda su vida una labor artistica admirable, habiendo sido el fundador direc-
tor del orfeén Cantabria. Posefa muchos premios ganados en diversos certdmenes musicales, y goza-
ba de merecido prestigio entre numerosos musicos de Espafia y el extranjero. Su entierro serd una
imponente manifestacion de duelo». La Correspondencia de Espaiia. 10-05-1912. Hemeroteca

Digital. Biblioteca Nacional de Espaiia.
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Alguien pensard que lo escrito son dos anuncios de semblanza, por
haber en ello tanto de historia del orfeén como de datos referentes a D. Adolfo
Wiinsch. Yo aseguro que esto es una semblanza sola. Porque (créanme a mi,
que tengo motivos para estar en el secreto): El orfeén Cantabria es Adolfo
Vicente Wiinsch.

Leopoldo PARDO E IRULETA366.

No obstante, si, como ya se ha sefialado, durante los afios anteriores, nos
encontramos una cierta inactividad patente del orfeén Cantabria, en afios posterio-
res, encontramos que algunos de los miembros del orfeén siguen participando en el
momento en el que se les brinda la ocasidn, uniéndose a un coro, como lo fue el
hecho de la participacion de varios miembros del antiguo orfeén Cantabria en las
conferencias llevadas a cabo por el Padre Otafio en abril de 1914. Estas conferen-
cias explicaban las caracteristicas de la musica montafiesa, con ejemplos instru-
mentales y vocales.

Estd desconocido mi pueblo, el R. P. Nemesio Otafio ha hecho una ver-
dadera revolucién y la mds grande de las revoluciones: la revolucién desde
arriba, desde las cumbres del arte. El concierto-conferencia que dio en la
Filarmonica el dia 19, puede afirmarse resueltamente que ha sido el de mayor
resonancia de cuantos ha dado y el mds trascendental. (...) Y ahora entremos
en el nervio del concierto, en la segunda parte: la conferencia del R. P. Otafio.
El tema de la conferencia fue: El canto popular de la Montafia. (...) El1 R. P.
Otafio desarroll6 su conferencia intercalando ejemplos practicos que estuvie-
ron a cargo de un coro mixto. El coro de mujeres le formaban las siguientes
seforitas: Petronila Escalante, Emilia Casanueva, Maria Cortiguera, Juliana
Gorordo, Esperanza Corral, Marfa G. Mazarrasa, Julia G. Mazarrasa, Marfia
Huidobro (sopranos), y las sefioritas Luz Quijano, Florentina Estrada, Eloisa
Casanueva, Inés Pardo, Maria Agiiero, Lucrecia Agiiero, Lucia Escalante,
Maria Gracia Flérez Estrada y Marfa Lavin Maraifia. El coro de hombres se
form6 con cincuenta y tantas voces, algunas de ellas del antiguo orfeén
Cantabria, de tan grata memoria. Cosecharon muchos aplausos las seforitas

(366) El Eco Montaiiés, 14-07-1900. Hemeroteca. Biblioteca Municipal de Santander.
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cantando solas unos coros religiosos a una voz, e igualmente fueron muy
aplaudidos el baritono sefior Oti y el tenor sefior Rodriguez, jévenes obreros
del Circulo Catélico, en sus respectivos solos. Al final se canté por el coro
mixto a seis voces La Montaiia y la Cancion del carretero, ambos tuvieron
que repetirse, pues el publico no cesaba de aplaudir367.

En 1917, la prensa madrilefia recoge un articulo del diario santanderino El
Pueblo Cdntabro, en el que sefiala la vuelta de los buenos tiempos del Orfeon
Cantabria, a través de un nuevo orfeén, del cual no sefiala el nombre, pero refiere
que entre sus miembros se encuentran antiguos componentes del Cantabria, bajo la
direccion de Feliciano Celayeta, director de la banda del regimiento de Valencia. No
serd ésta la primera vez que el cargo de director del Orfedn Cantabria es llevado a
cabo por el director de una banda de muisica. Estos serdn los cargos que ocupe su
sucesor en el renombrado Orfeon Cantabria como Coral de Santander.

Nuevo orfeén

De El Pueblo Cdntabro, de Santander:

«Una agradable noticia para los buenos aficionados a la musica. En
breve quedara constituida una nueva y excelente masa coral que pueda com-
petir con las mejores de su género y volvernos a los brillantes tiempos del
orfeén Cantabria, de grato recuerdo para todos.

Se cuenta ya con una base de buenos y entusiastas aficionados, muy
conocidos y aplaudidos por nuestro publico, y algunos elementos del ya cita-
do y laureado orfeén Cantabria. Con esto quiere decirse que la nueva agru-
pacién no cumplird el inocente propdsito de ser una mds o una de tantas. Si
eso sospechdsemos no nos ocupariamos de ella; pero hay fundamentos que
nos hacen creer todo lo contrario.

La Comisién organizadora encargada de los trabajos preliminares ha
pedido reglamentos a diversas Sociedades corales de Espaifia, y esto es un dato
mds a la seriedad y orden que ha de presidir la constitucién del nuevo orfedn.

La direccidn, y este es un nuevo acierto, ha sido encomendada a un
musico de prestigio y que goza de grande y merecida simpatia. Este maestro

(367) Revista Musical Hispanoamericana. 4-1914. Hemeroteca Digital. Biblioteca Nacional

de Espaiia.
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es D. Feliciano Celayeta, cuya sola labor al frente de la banda del regimiento
de Valencia es de todos bien conocida y calurosamente elogiada.

Tiene Celayeta un gran conocimiento de las voces y de los orfeones,
como lo atestiguan sus triunfos en los de Pamplona, Estella y Santofia, y a la
enorme practica y experiencia adquiridas, sus extraordinarias dotes de direc-
tor y su bondadoso y franco cardcter, une el conocimiento de un vasto reper-
torio moderno, cualidades que dificilmente podrian hallarse reunidas en otro
director, sin que esto quiera indicar menosprecio ni agravio para nadie.

Sabemos que el primer acto de esta agrupacion serd sumarse a los ele-
mentos que tomen parte en el festival en que habrd de cantarse la célebre
Cancion del soldado del maestro Serrano. Después vendrdn quizd algunas
sorpresas, que todavia no es tiempo de anunciar, pero que han de ser muy del
agrado de la aficiéon montafiesa.

Felicitémonos de estos proyectos, que ya estdn en vias de realizacion,
y hagamos votos por que sigan presentdndose con el mismo entusiasmo tanto
y tan valiosos elementos como hasta la fecha se han ofrecido a la Comisién
organizadora308.

La inactividad del orfeén Cantabria es la probable causa de su desaparicion.
No obstante, algunos de los miembros pertenecientes a €l, se unen a la nueva masa
conformada en 1922 como Coral de Santander. Este orfeén serd el que evolucione
hasta nuestros dias, con algunos lapsos de inactividad, hasta el actual Orfedn
Cdntabro. Esta formacién vio interrumpida su actividad tan sélo con el falleci-
miento de Sdez de Adana en 1958, y que se refundaria en 1963, bajo la direccion de
Agustin Latierro, ya con su nombre actual (Sanz, 2010: 32).

(368) Revista Musical Hispanoamericana. 4-1914. Hemeroteca Digital. Biblioteca Nacional

de Espaia.
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Dérsena de Molnedo. 1909-1914369

4.4. Sociedad Coral de Pescadores.

La Sociedad Coral de Pescadores (1896) es el primer ejemplo de asociacion
musical de indole vocal conformada desde el asociacionismo obrero perteneciente
a un gremio concreto de la que se tiene constancia, y vinculado, a su vez, con uno
de los ejes econémicos propios de la actividad comercial de Santander, la pesca. Se
encuentra, asi mismo, un ejemplo de sociedad coral de pescadores en Barcelona,
acudiendo a Madrid junto con los coros Clavé en 1896370, Se desconoce si se trata
de una de las secciones de dichos coros Clavé.

(369) Vista general de la rampa de Puerto Chico en la Ddrsena de Molnedo, durante los traba-
jos de desembarco del pescado por parte de los pescadores y pescadoras. Al fondo, los muelles de la
dédrsena, varios edificios del Paseo Pereda y la actual plaza de Matias Montero. Coleccién Thomas.

Centro de Documentacion de la Imagen de Santander, CDIS. Ayuntamiento de Santander.
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La conformacion de esta sociedad coral no estd datada con exactitud, aunque
el vaciado hemerografico llevado a cabo en la Hemeroteca Digital de la Biblioteca
Nacional sefiala su conformacion en diciembre de 1895. La asociacion era mixta,
con una parte instrumental, la Orquesta La Ibérica —formada por trece instrumen-
tistas371: guitarras y bandurrias—, y la masa coral Sociedad Coral de Pescadores,
compuesta por treinta y ocho miembros372. El conjunto estaba dirigido por el gui-
tarrista Eusebio Peredo, los coros por Maximo Pedraja y el presidente de la asocia-
cién era el pescador, Simén Diego.

Al felicitar al presidente de la comparsa, D. Simén Diego, y al inteli-
gentisimo director artistico, D. Eusebio Peredo, por el brillante resultado que
han obtenido a los tres meses de constituirse el orfeén y la orquesta, debemos
animarles a que se hagan oir en algtn teatro, donde, sin el ruido y el barullo
de la calle en estos dias, Los pescadores de Santander cosechardn grandes
aplausos373.

Los datos hemerograficos encontrados sitiian la actividad interpretativa del
coro en febrero de 1896. La primera noticia encontrada en la prensa santanderina,
hace referencia a una actuacién conjunta entre el Orfeon Cantabria, la Banda
Municipal y la Sociedad Coral de Pescadores en el teatro Principal, con motivo de
la recaudacion de fondos para la creacion de un hospital militar para albergar a los
heridos regresados de la guerra de Cuba.

(370) «Los coros Clavé en el Senado. Frente al palacio de la alta Cimara se agruparon algu-
nos centenares de orfeonistas, y bajo la direcciéon de una excelente batuta interpretaron muy bien el
himno Gloria a Espaiia, con acompafiamiento de banda, y el coro Los pescadores». La
Correspondencia de Espaiia. 26-05-1896. Hemeroteca Digital. Biblioteca Nacional de Espaiia.

(371) «La comparsa se compone de 51 individuos, 38 que constituyen el coro de pescadores y
13 la orquesta». El Cantdbrico. 13-02-1896. Hemeroteca. Biblioteca Municipal de Santander.

(372) «Nosotros tuvimos el gusto de oirles anoche, ademds de la romanza indicada, una pre-
ciosa Jota, compuesta por D. Vicente Cia, uno de los individuos del orfedn, la cual fue cantada por el
coro de 38 voces con acompafiamiento de orquesta». El Liberal. 17-02-1896. Hemeroteca Digital.
Biblioteca Nacional de Espafia.

(373) El Liberal. 17-02-1896. Hemeroteca Digital. Biblioteca Nacional de Espaiia.
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La Sociedad Coral de Pescadores

Anoche fuimos agradablemente sorprendidos con la visita de estos
simpadticos hijos del pueblo, que dentro de breves dias demostraran a los habi-
tantes de Madrid que si los vientos de la mar y las penalidades de sus rudas
faenas han atezado sus rostros, palpitan en sus pechos corazones de los que
emanan sentimientos nobilisimos y saben honrar al pueblo que les vio nacer,
dando muestras evidentes de educacion y cultura.

Delante de nuestra redaccion cantaron con exquisito buen gusto y afi-
nacion notable una preciosa jota de don Vicente Cia y de don Manuel Herranz,
acompafiados de la brillante orquesta de bandurrias y guitarras La Ibérica,
(...) Después cantaron los pescadores con el mismo acompafiamiento un
bonito paso doble, original del sefior Larrea, dejandonos complacidisimos la
obra y la ejecucion. (...) El director de la comparsa es el reputado maestro de
guitarrita don Eusebio Peredo y el presidente el conocido y simpético pesca-
dor Simén Diego del Castillo. Los coros han sido ensayados por el inteligen-
te aficionado don Médximo Pedraja. No tememos equivocarnos al predecir que
han de tener en Madrid grandes ovaciones, no sélo por lo agradable que ha de
ser el repertorio que llevan, sino también por lo simpatico que es el motivo de
su expedicion: postular para el Sanatorio destinado a los defensores de la inte-
gridad de la patria que regresen enfermos o heridos.

Esperamos que todos nuestros colegas de Madrid, que dispensen
buena acogida a los pescadores de Santander, a quienes idea tan patridtica y
tan noble les impulsa374,

La actuacién de esta masa coral junto al Orfeén Cantabria en un acto de rele-
vancia social, como la creacién de un hospital que acogiera a los heridos de la gue-
rra de Cuba, presupone una cierta relevancia de este conjunto interpretativo de
cardcter mixto. Resefiar en este punto que no se encuentran participando en este
acto a ninguno de los otros orfeones santanderinos que estarian desarrollando en ese

momento actividad coral en la capital de la region.

(374) El Cantdbrico. 13-02-1896. Hemeroteca. Biblioteca Municipal de Santander.
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La funcién celebrada anoche a beneficio del Sanatorio de Calzadas
Altas estuvo concurridisima, viéndose ocupadas todas las localidades y repre-
sentadas todas las clases de la sociedad santanderina.

Obtuvo muchos y merecidos aplausos la banda municipal en la sinfo-
nia de Dinorah, después de la cudl tocé con la maestria de siempre la jota de
La Dolores, que fue muy aplaudida.

También fue aplaudidisima la orquesta de guitarras y bandurrias La
Ibérica, tanto en la ejecucion de Poeta y Aldeano como en el potpurri La
Tierruca, que no figuraba en el programa y que tocd para corresponder a los
aplausos del publico.

Admirable el orfeén Cantabria en la interpretacion de Mar adentro 'y
Saltarelle, que fueron premiados con ruidosos aplausos.

En la interpretacion del juguete comico El Censo hicieron las delicias
del publico la sefiorita Mercedes Lemaur y los socios del orfeén Cantabria
sefiores Gutiérrez (don Gabino), Cortiguera y Peiiil, quienes desempefiaron
los respectivos papeles como consumados actores.

La sociedad Pescadores de Santander arrancé grandes aplausos can-
tando con mucha afinacién la barcarola Santa Lucia, de Bartolli, y Esperanza,
de don Elviro Gonzdlez. A los reiterados aplausos del publico correspondie-
ron cantando, acompafados de la orquesta La Ibérica, la jota Viva Espaiia y
el paso doble La patria chica, de Larrea.

La fiesta —que result6 verdaderamente espléndida— terminé con el coro
El Carnaval de Roma, de Thomas, y la serenata Invierno, cantados con sin-
gular maestria por el orfeén Cantabria, admirablemente dirigido por el sefior
Guervos. (...)375.

La documentacion no hace referencia a si esta sociedad coral se crea ex pro-
feso y previa al concierto que da junto con el Orfeon Cantabria con la tnica finali-
dad de la recaudacion de fondos o si sus origenes se deben a la participacion en este
evento, pero su actividad se desarrolla a posteriori. Se sefiala este hecho por la exis-

(375) El Cantdbrico. 11-02-1896. Hemeroteca. Biblioteca Municipal de Santander.
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tencia de documentacién hemerogrifica que describe la actividad previa3’0 asi
como la continuidad del conjunto instrumental377, pero no asf, la de la masa coral.
La tdnica noticia que pudiera estar relacionada con una masa coral o conjunto de
voces relacionado con el sistema gremial de pescadores, no se refiere a ésta como
orfedn o sociedad coral, sino como un conjunto de pescadores que cantan, acompa-
fiados de guitarras, en la llegada al puerto de Santander de los Reyes en 1900378,

Ya se han repartido los prospectos para la funcién extraordinaria que
se celebrard el jueves a beneficio del Sanatorio de Santander, y que ha orga-
nizado el popular orfeén Cantabria, con la generosa cooperacién de varios
elementos santanderinos.

He aqui el orden de la velada:

PRIMERA PARTE

(a) Sinfonia de Dinorah, por la banda municipal.- Meyerbeer.

(b) Poeta y aldeano, por la orquesta de bandurrias y guitarras La
Ibérica.- Suppé.

(c) Mar adentro, Brull.- Saltarelle; Saint-Saens, por el orfeén
Cantabria.

SEGUNDA PARTE
El aplaudido juguete cémico (...)

(376) El Cantdbrico. 13-08-1895. Hemeroteca. Biblioteca Municipal de Santander.

(377) «Hoy saldran para Santofia la orquesta y voces que han de tomar parte en las fiestas que
se celebrardn en aquella villa». El Cantdbrico. 6-09-1895. Hemeroteca. Biblioteca Municipal de
Santander.

(378) «Santander 8 (6, 40 tarde).-Al salir del Te Deum recorrieron los Reyes los muelles, sien-
do ovacionados. A su paso les arrojaban palomas y flores. Comparsas de pescadores, con panderetas,
cantan. Los Reyes embarcan a las seis y media de la tarde. Dice Dato, que mafiana, a las diez, desem-
barcardn los Reyes y revistardn a los bomberos y colocardn la primera piedra de la iglesia de San
Francisco. Por la tarde habrd recepcion y paseo al Sardinero». El Globo. 9-09-1900. Hemeroteca

Digital. Biblioteca Nacional de Espaiia.
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TERCERA PARTE

(a) Santa Lucia, Barlolli.- (b) Esperanza; Elviro Gonzdlez, por la
Sociedad Coral de pescadores de Santander.

(¢) El Carnaval de Roma; Thomas.- Por el orfeén Cantabria3’®.

La actuacién referida en Madrid, a la que acuden tanto la orquesta La Ibérica
como la masa coral Pescadores de Santander, es recogida por el periédico madri-
lefio El Liberal. En la prensa madrilefia, se sefiala a la agrupacion como comparsa
de Carnaval, asi mismo, se recoge que una de las jotas interpretadas, estaba com-
puesta por uno de los miembros del orfedn: Vicente Cia.

Cuando crefamos que nos habian favorecido ya con su visita las nume-
rosas comparsas que en este Carnaval han salido al publico, anoche se nos
presentd otra mds, causandonos gratisima sorpresa.

Se titula Los pescadores de Santander, y no ha elegido ese nombre por
capricho o porque le naya parecido mejor que otro. Asi, y sélo asi debia lla-
marse, puesto que todos los individuos que la componen son valientes mari-
neros del Cantdbrico, que en aquél mar terrible se dedican al heroico oficio de
la pesca. (...) Hechos a las sublimes armonias que en las voces misteriosas de
la creacién oye el poeta —y nadie lo es como el marino— os valientes pesca-
dores de Santander sienten el arte y saben expresar lo que sienten con esa
seguridad y sencillez que da el instinto a las almas poéticas.

Al oirles cantar a voces solas la barcarola Esperanza, facilmente se
comprende que tales hombres, no solo son naturalmente artistas, sino que ade-
mds han hallado en lo mds profundo de su corazoén los sentimientos que quie-
re expresar la musica. Dulces y suaves como el arrullo de la brisa, sus voces,
que expresan el blando movimiento de la barca mecida por las olas, van
subiendo poco a poco, se unen en crescendo continuado y estallan, por fin,
potentes y formidables como cuando se desencadena el huracdn, retumba el
trueno y la tempestad rugiente azota las encrespadas olas.

Seguros, muy seguros estamos de que el pueblo de Madrid, tan sensi-
ble al arte y de gusto natural tan fino y delicado, sabrd apreciar en lo que vale
la comparsa Los pescadores de Santander, y le hard justicia.

(379) El Cantdbrico. 11-02-1896. Hemeroteca. Biblioteca Municipal de Santander.
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(...) También nos agradé muchisimo una Rapsodia de aires montarie-
ses, composicién de D. Antonio Santamaria, que ejecuté la orquesta sola.

También tocd la orquesta la obertura de El poeta y el aldeano, de
Suppé.

No es aventurado asegurar que el publico de Madrid aplaudird las pie-
zas citadas y otras que con verdadero placer oimos anoche en nuestra redac-
cion, pues realmente son muy bellas.

(...) Que los teatros de Madrid se disputaran la preferencia para que el
Orfedn santanderino se presente al publico en condiciones adecuadas, seria un
agravio para las empresas el dudarlo, cuando se diga que esos valientes mari-
neros e inspirados artistas, s6lo por el mds puro sentimiento de patriotismo
han abandonado sus hogares. Su venida a Madrid no tiene mds objeto que alle-
gar fondos para establecer en Santander un Hospital donde puedan curarse y
restablecerse nuestros heroicos soldados que derraman su sangre en Cuba.
(Quién sabiendo esto negard un aplauso a los nobles pescadores y un socorro
a los que allende los mares defienden la integridad y el honor de Espaiia?380.

La Sociedad Coral de Pescadores es el ejemplo de la existencia de socieda-
des corales creadas de forma paralela a los orfeones, y de cuya historia poco o nada
se conoce, debido, principalmente, a la falta de documentacion existente, a la pér-
dida de la misma o al hecho de que no se hayan encontrado hasta el momento un
mayor nimero de referencias documentales ni hemerogréficas que acrediten dicho
fendmeno en el ambito santanderino.

La obra del Entremés de la Buena Gloria (1783), de Pedro Garcia Diego, ser-
vird de inspiracion a la pluma de Pereda en la obra La buena gloria, en 1864. En la
obra se refleja la vida y concepcidn de las gentes marineras santanderinas frente a
la sociedad burguesa del momento. Segun este testimonio, los pescadores santande-
rinos disociaban la convivencia de dos de las culturas preponderantes dentro de la
misma ciudad, la que habria de ser el motor econémico y fundacional: la pesca, y
aquella que representaba el futuro: la burguesia comercial. El enfoque de Pereda es
lo que, probablemente, marca la diferencia, lo que parece ser el origen y raiz de
Santander: el mundo pescador -que €l a su vez refleja en sus novelas y que tiene sus

(380) El Liberal. 17-02-1896. Hemeroteca Digital. Biblioteca Nacional de Espafia.
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antecedentes en esta novela del XVIII-, el sustrato cultural y econémico original, la
pesca y los pescadores, quedan reflejados en esta obra, conviviendo al margen del
desarrollo presente y futuro de la ciudad: el comercio y la burguesia.

Yo que estoy viendo a estos marineros, embutidos materialmente en el
laberinto de los modernos adelantos, sin apercibirse siquiera en ellos, descan-
sar estoicamente sobre el remo en sus lanchas, sin dirigir una mirada de curio-
sidad a la rugiente locomotora que, al llegar al muelle, a veinte varas de ellos,
agita el agua sobre el que se columpian; rodear una legua, por el Alta, para ir
al otro extremo de la poblacién, por no atravesar ésta por sus modernas y ani-
madas calles.381

(381) De Pereda, J. M. (1864) «La Buena Gloria» en Escenas montaiiesas. Coleccion Cuentos
y Cuentistas de Cantabria. Ed. 2006. Vol. 9, p. 269.

(382) Vista de la llegada de los pescadores en la Machina de La Monja. En primer plano los
pescadores en sus barcas trayendo el pescado, y pescadoras, algunas con cestas en la cabeza, reco-
giendo la mercancia para transportarla; tras ellos, la Dédrsena de la Ribera. Al fondo a la izquierda, el
comienzo del Muelle de Maliaifio y las casas de la calle Calderén de la Barca. A la derecha, el castillo
de San Felipe. Pablo Isidro Duomarco. Coleccién Victor del Campo Cruz. Centro de Documentacién

de la Imagen de Santander, CDIS. Ayuntamiento de Santander.
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Lo que reflejan los hechos en la documentacion analizada es que esa diso-
ciacién parte de ambos grupos sociales. Tan s6lo se ha encontrado documentacién
referente a la «unidn» o acercamiento de ambos, en la creacion de una sociedad ins-
tructo-recreativa, esta Sociedad Coral de Pescadores creada en 1896. Senalado este
hecho, se pone de manifiesto que, la creacion de sociedades instructo-recreativas
heredadas del mundo asociativo burgués de la primera mitad del siglo XIX (Alonso,
2001: 22-23), como los orfeones y las sociedades corales en Santander por parte del
mundo académico musical, supuso un auge en la creaciéon de nuevas sociedades
corales —en este caso concreto—, en grupos sociales que hasta ese momento habian
estado disociados asi como la aceptacion de este tipo de normatividad interna y
externa debido a la inversion del deseo, conseguida a través de la visibilidad sono-
ra (Hernandez; 2013) y la aceptacién social del mundo académico de un grupo, el
de pescadores, que hasta hacia pocas décadas se vefa recluido a nivel social y cul-
tural como representante de una tradicion pasada y ajena a los dltimos cambios aca-
ecidos en la capital de la Montaiia.

En este sentido, cabe sefialar como hipétesis surgida a raiz del presente ana-
lisis, que podemos estar ante la existencia de sociedades corales conformadas y sur-
gidas de manera paralela a las descritas en el presente trabajo. El vaciado de docu-
mentacion archivistica, asi como el silencio de la prensa santanderina a este res-
pecto hace que sea harto complicada Ia inclusién de fendmenos paralelos surgidos
en torno a los gremios obreros registrados como tal y de manera especifica —y no
con una vinculacién obrera general como el Orfeon Obrero— en la historia coral de
Santander por el momento. La consecuencia mds directa de la sefialada falta de
documentacidn, es la de que no se ha podido rastrear ni su evolucién ni su desarro-
llo para el presente trabajo.

La creacion Sociedad Coral de Pescadores supone uno de los ejemplos més
paradigmaticos en cuanto a la influencia que el mundo académico ejercié sobre la
conformacién de grupos socio-musicales de indole normativo estatutario, que hasta
ese momento habian permanecido como asociaciones de indole espontdneo, proba-
blemente regidos por una normatividad interna y heredada en cuanto a las tradicio-
nes musicales de transmision oral, normatividad a la que estarian sujetas.



CAPITULO 5.

REPERTORIO

La reconstruccién del repertorio orfeonistico en el presente trabajo no ha sido
satisfactoria, debido, principalmente, a la falta de documentacién al respecto. Los
vaciados archivisticos documentales y hemerogréficos no aportan los datos necesa-
rios para realizar una reconstruccién fiel del repertorio coral durante el periodo
sefialado.

Es preciso sefialar en este punto que, en una gran parte de las referencias
hemerograficas no existe un programa explicito de los conciertos anunciados383
—muchas de estas referencias se encuentran en las décadas referidas al siglo XIX del
estudio, pero también se encuentran ejemplos de las décadas llevabas a estudio
durante el siglo XX—. En algunas ocasiones la omisién de datos incluye el nombre
de los propios orfeones participantes en una velada o un concierto, y son nombra-
dos de manera general dentro del discurso periodistico.

Como no podia menos de suceder los festejos organizados por el Club
de Regatas, resultaron muy del agrado del numeroso publico que los presenci6.

Pero de todos ellos lo que mds llamo la atencién sin disputa fue la ilu-
minacién a la veneciana celebrada en nuestra bahfa.

(383) «El ceremonial acordado para el proximo 2 de Mayo por la Junta de ereccion de la esta-
tua de Velarde se efectuard en la siguiente forma: (...). Amenizard el acto una banda de mdsica, y las
tropas de la guarnicién hardn las salvas de ordenanza. El sefior Alcalde invitard al vecindario para que
engalane los balcones. Por la noche cantard en la plaza de la Darsena el orfeén La Sirena, y estardn
iluminados los edificios publicos». El Guia. 25-04-1879. Hemeroteca. Biblioteca Municipal de
Santander.

(384) El Sardinero Alegre. 12-08-1894. Hemeroteca. Biblioteca Municipal de Santander.
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Los que estaban en el muelle se contentaban con ver los farolillos de
papel y oir cantar a los orfeones, pero no estaban en el secreto del sumario,
como dice un amigo mio, curial y congrio espontdneo a veces 84,

Otro de los problemas que sefialan la imposibilidad de llevar a cabo el estu-
dio del repertorio es el hecho de que algunas de las obras contenidas en las refe-
rencias a los conciertos y ejecutadas por los orfeones, no se conservan o al menos,
no se han encontrado, por lo que, no puede sefalarse la posible adscripcion a un
estilo o forma determinados.

Los datos, por tanto, no son del todo fiables en cuanto a una reconstruccion
evolutiva del repertorio de las masas corales, aunque, por otra parte, pueden sefia-
larse los rasgos generales de dicha evolucion en base a los datos de los que se dis-
ponen en este momento.

(384) El Sardinero Alegre. 12-08-1894. Hemeroteca. Biblioteca Municipal de Santander.



CAPITULO 6.
EL ECO DEL PODER EN LA MUSICA.

6.1. Sociedades corales: sociedades instructo-recreativas.

La eclosion en Cantabria —en base a la documentacion estatutaria y hemero-
gréafica aportada por la constitucion de estas sociedades— de esta practica asociati-
va, recreativa e instructiva de indole musical se produce durante el dltimo cuarto del
siglo XIX y principios del XX, como ya se ha sefialado.

El anélisis que se desarrolla a continuacién estd referido a la tipologia de
estos grupos socio-musicales corales, y que en primer lugar, se expone la hipétesis
de que la tipologia dependia inexorablemente del nivel de instruccién académica
musical al que estaban adscritos, en base a sus reglamentos internos. El discurso
organizativo, artistico, funcional —recreativo e instructivo—, se entremezcla en la
reglamentacion de los estatutos analizados, por lo que no se ha podido establecer
hasta el momento, una clasificacién en base a estos conceptos.

Las asociaciones corales analizadas comparten el hecho de que todas estin
basadas en el modelo de sociedad instructo-recreativa heredada del modelo asocia-
tivo burgués de la primera mitad del siglo XIX como iniciativa social de promocién
cultural en el que se inclufa la musica como una actividad cultural més, paralela a
las conferencias y debates cientificos y literarios de los ateneos, liceos, circulos de
recreo, casinos, etc. (Alonso, 2001: 22-23). En el caso que nos ocupa, la primera
noticia de una seccion coral en Santander data de 1865, y la encontramos ligada a
la inauguracién del Ateneo383 cientifico, literario y artistico de la capital céntabra.
Los ateneos, solian estar compuestos por diferentes secciones, en la inauguracion

(385) La primera noticia referente a coros data de un afio antes, 1864,y estd referida a la actua-
cién del cuerpo de coros del teatro durante una misa: «Misa solemne. Esta mafiana asistimos a la fun-

cion religiosa que en la iglesia de la Compaiifa tuvo lugar, ddndonos el placer de escuchar
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del santanderino, encontramos una seccion recreativa, cuya formacién constaba de
una parte instrumental y otra vocal.

La conformacién de sociedades corales mediante una reglamentacion estatu-
taria data de 1880, fecha en la que aparece el primer orfeén constituido como tal,
La Armonia38%, aunque las referencias hemerograficas y los testimonios como el de
José del Rio Sainz (Del Rio Sainz, 1984), adelantan la aparicion del primer orfeén
a 1875, como ya se ha sefialado, el denominado La Sirena.

En 1886, tan solo dos afios antes de la aparicion de la Sociedad Coral Orfeon
Montaiiés (1888) y de la Sociedad Filarménica Orfedn Cantabria (1888)387, se
asiste a la intervencion de la burguesia comercial santanderina en el desarrollo y
evolucién del movimiento coral en Santander, con la Solicitud de una escuela de
miisica y canto de 1866388,

Este tipo de peticiones de intervencion por parte de un sector poblacional
eminentemente burgués a los consistorios en pos de la creacién de orfeones o socie-
dades corales que acogieran la ensefianza musical, se produce en otras ciudades del
territorio nacional, como en Mdlaga, donde la visita en 1887 de los Coros Clavé

la composicién del Sr. Cdnepa. (...) Se conoce que la misa ha estado bien ensayada, porque la
ejecucion, en la cual tomaron parte los sefiores Grau, Fuentes, Judez y el cuerpo de coros del teatro,
fue esmerada, tanto por los cantores como por la orquesta. La concurrencia fue numerosa». La Abeja
Montariesa. 30-11-1864. Hemeroteca. Biblioteca Municipal de Santander. Aunque la primera noticia
de una seccidn coral incluida en una sociedad instructorecreativa, como ya se ha sefialado, pertenece
a 1865. Anoche tuvo lugar el acto de inauguracion del Ateneo cientifico, literario y artistico de
Santander con una numerosa concurrencia (...) A la lectura de este discurso siguié la de varias com-
posiciones alusivas a las circunstancias, y la seccion recreativa concluyé amenizando el acto con un
concierto, en que tomaron parte los sefiores Wiinsch, Cortiguera y Gérner (D. Juan y D. Francisco),
asi como la seccién coral. (...) Por la seccion recreativa se cantd el coro a cuatro voces, titulado La
Quinta de Amalia, y se tocaron las piezas siguientes: (...). La Abeja Montafiesa. 20-06-1865.
Hemeroteca. Biblioteca Municipal de Santander.

(386) Orfeon La Armonia. 1881. Biblioteca Central de Cantabria.

(387) Para la presente hipétesis se toma como referencia la creacién de los estatutos de 1888
sefialados en los origenes del orfeén Cantabria.

(388) Solicitud de una escuela de miisica y canto. 1866. Archivo Municipal del Ayuntamiento

de Santander.
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provoca el reclamo de la subvencidon por parte de las instituciones publicas
Ayuntamiento y la Diputacién Provincial, de este tipo de sociedades musicales
(Nagore Ferrer, 2001b: 217).

La relacién de estos grupos de poder santanderinos con los acontecimientos
musicales acaecidos en Europa se explica mediante la creacion de microestructuras
locales a imitacion de una idea global: la musica como elemento civilizador y pro-
ductivo, y por tanto, la potenciacion de este tipo concreto de sociedad musical.

La regulacion estatutaria de una de estas sociedades asi como la formacion
de una academia se encuentra ya en el orfeén La Armonia (1880), en cuyos estatu-
tos se sefiala la conformacién de una «academia de canto»38° en la que se incluiri-
an las clases de canto —aunque no se explicita la ensefianza del solfeo—. La necesi-
dad que por tanto extiende la burguesia al ayuntamiento trata de incorporar la ense-
flanza técnica del instrumento.

La respuesta consistorial santanderina no se hace esperar, y en 1888, tan solo
dos afios después de la solicitud, y como ya se ha sefialado, se conforma la Sociedad
Filarménica Orfeon Cantabria®9, en la que se incluia la formacién de un orfedn,
asi como la ensefianza de determinados instrumentos. Se produce aqui una escision
con el asociacionismo musical orfeonistico, cuya razén evolutiva nos remite a la
ensefianza académica, fenémeno que va a producirse en paralelo a la formacion de
distintas sociedades corales —El Orfeén Montafiés (1888), o el Orfeon Obrero
(1910)— en cuyos estatutos no se recoge la existencia de la ensefianza académica
musical de instrumentos.

La solicitud de una escuela de «misica y canto» al por entonces alcalde de la
ciudad Marcelino Menéndez, tomando como modelo los orfeones catalanes, cons-
tata la necesidad de intervencién que la burguesia comercial santanderina tiene
sobre el ya presente movimiento orfeonistico, intervencién que hasta el momento
no se habia producido en el desarrollo organizativo de los orfeones La Sirena 'y La
Armonia por parte de estos grupos. La cuestion se gira entonces hacia las causas de
la intrusién de la burguesia comercial santanderina mediante la implicacién de las
instituciones publicas.

(389) Orfeon La Armonia. 1881, p.7. Biblioteca Central de Cantabria.
(390) Reglamento [de la] Sociedad Filarmonica Orfeon Cantabria. Santander. 1888.

Biblioteca Municipal de Santander. [No localizado].
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La articulacion entre la creacién de poder mediante el saber y viceversa, se
ve aqui expuesta y tildada de una cierta filantropia educativa. El control normativo
e intervencionista que se pretende ejercer sobre este tipo de sociedades musicales
corales, conformadas en primer término por el elemento obrero y la instauracién de
una academia en cuya reglamentacidn estatutaria pudieran intervenir, forma parte
del concepto de biopolitica definido por Foucault (Foucault, 1977: 168-172). En
este caso, la defensa de la utilidad de estas sociedades instructo-recreativas musica-
les se justifica mediante el intento de correccién de un comportamiento social de la
denominada clase obrera, incidiendo en la funcionalidad moral de la instruccion
musical mediante la utilizacion de ésta como parte de la doctrina inmersa en el
aprendizaje musical:

El arte musical hace que la criatura humana prescinda delicias que no
son delicias mundanales, sino semejantes a las que siente el alma cuando
canta las grandezas del Eterno. Es necesario tener también por cuenta que el
Arte Musical, es de necesidad a una buena educacion.

(...)

En nuestra Espafa la industrial Catalufia ha establecido numerosos
orfeones nutridos por grupos de obreros que, después del trabajo van todas las
noches a instruirse en el canto, huyendo de diversiones peligrosas, que a lo
sumo convidan con un placer efimero, que al desaparecer siempre deja hastio
en el alma, cuando no tufo en el corazén y llanto en los ojos. La musica no
cuesta nada al que la produce, y retine, ademads la ventaja de ser la distraccion
mads moral; ennoblece al que la ejerce por que desarrolla gran fuerza de sen-
timiento; las comarcas donde deja sentir su benéfica influencia se trasforman
por que las costumbres se suavizan, los hdbitos brutales cesan al rendir culto
los hombres a la laboriosidad, la belleza del sentimiento vence al torpe ins-
tinto y la paz consoladora del alma reina como soberana3°!.

Porque el asunto que venimos hoy a proponer al criterio de V. E., una
vez aceptado es de consecuencias favorabilisimas para nuestro muy querido
pueblo (...). Es necesario tener también por cuenta que el Arte Musical, es de

(391) Solicitud de una escuela de miisica y canto. 1866. Archivo Municipal del Ayuntamiento

de Santander.
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necesidad a una buena educacidn. Asi lo han comprendido todos los pueblos
cultos, asi lo comprendié aquella Atenas; (...). Asi lo comprendié Lucingo,
(...) proclamé las excelencias del divino arte y le consideré digno de vivir en
la comarca de donde él mismo habia proscrito todo arte, como no fuera de la
guerra. Y Roma, conquistadora del mundo, (...) también concedié gran
importancia al arte por excelencia, que tiene notas para reflejar la tristeza y
alegria del alma, que es compafiero indeformable del hombre, (...) y en la
pobre cabaiia del apacentador de ganados y en el mas Alcaraz del potentado,
en la una con sencillez encantadora y en el otro con lujo de notas, la musica
mueve los corazones y arroba el espiritu y le hace gustar bellezas de orden
superior392.

6.2. La estructura de funcionamiento de las sociedades corales.

La estructura de funcionamiento interno regulada mediante los estatutos de
estas sociedades instructo-recreativas se ejercia desde la junta directiva —presiden-
te, vicepresidente, secretario, tesorero, vocales—, y el director de la masa coral.
Estos organismos eran los encargados de la reglamentacién estatutaria, la convo-
cacion de las juntas asi como la imposicién de las normas y sanciones establecidas
en los estatutos. El control grupal e individual de los miembros de estas sociedades
por parte de la junta directiva y del director coral era ejercido principalmente
mediante cuatro flancos: el econémico, la disciplina en los ensayos y conciertos, el
«comportamiento moral» y la ideologia.

El estudio de las bases estatutarias por las que se regian ha demostrado que
el nivel de instruccién académica musical era dependiente directamente del nivel
econdémico que los grupos que los conformaban poseyeran y, como consecuencia
inmediata, directamente proporcional al estatus social, perpetuando asi, en buena
parte, la jerarquia de clases existente.

Esta hipdtesis se extrae del andlisis de la documentacion estatutaria, asi como
de la hemerografica analizada. Los estatutos recogidos hasta el momento —pues no
se han conservado todas las reglamentaciones del nimero total de orfeones y coros
que existieron en el periodo a estudio—, detallan en diferentes articulos tanto las

(392) Solicitud de una escuela de miisica y canto. 1866. Archivo Municipal del Ayuntamiento

de Santander.
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obligaciones pecuniarias y de comportamiento de los socios, como los derechos a
los que dicha inscripcidn les otorgaba como socios activos, previa aceptacion por
parte de la Junta Directiva.

De los Socios.
ART. 12. Los Socios serdn de dos clases, activos y pasivos.

ART. 13. Seran considerados Socios activos aquellos que pertenezcan
al Coro de la Sociedad y paguen semanalmente la cuota de un real vellén, y
pasivos todos aquellos que sin pertenecer al Coro de la Sociedad paguen por
mensualidades adelantadas la cuota de seis reales vellén, concediéndoseles
los mismos derechos que a los Socios activos393.

Entre éstos derechos se encontraba el de recibir clases de canto, de solfeo o
de técnica de instrumento. La diferencia entre ser instruidos en unas clases u otras,
o lo que viene a ser lo mismo, la amplitud de la instruccién musical, dependia en
gran parte de la cuota instaurada en cada sociedad orfeonistica.

El proceso de aceptacion del individuo en estas sociedades no dependia
exclusivamente de su predisposicion para el aprendizaje musical, sino que el grado
de instruccidn académica musical venia precedido del pago de una cuota semanal o
mensual impuesta por la junta directiva.

ART. 3°.- Para ser socio del ORFEON CANTABRIA son condiciones
precisas:

Haber cumplido doce afios.

Ser admitido por la Junta Directiva.

Satisfacer una cuota en metdlico que no podra ser menor de una
peseta mensual394.

(393) Orfeon La Armonia. 1881, p. 5. Biblioteca Central de Cantabria.
(394) Sociedad Filarmonica Orfeon Cantabria. 1903, p. 3. Biblioteca Municipal de Cantabria.
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Esta cuota se impone con diversos fines, los primeros de caracter directo, los
subsiguientes, indirectos. El primero de ellos, sufragar las clases y materiales nece-
sarios para la imparticion de las mismas. El segundo, el pago de los gastos deriva-
dos del propio edificio en el que la sociedad se encuentra —alquiler, luz, agua, con-
serje393, etc —. El tercero, la limitacién del acceso a la poblacién mediante la eleva-
cién de la cuota a segtin qué sociedad. Este tltimo punto, determina por si mismo,
el acceso al nivel de instruccién musical que recibirian los miembros de los orfeo-
nes, restringiendo los conocimientos considerados «necesarios» para el desarrollo
de las funciones propias de un orfedn, y haciendo asi, dependientes a sus miembros
en mayor o menor medida de la figura del director. La Sociedad Filarmonica
Orfeon Cantabria, era conocida popularmente como el “orfeén de los sefioritos”
(Del Rio Sainz, 1984) por estar formado en gran parte por miembros pertenecientes
a la burguesia comercial santanderina. La cuota de acceso a este orfedn era nota-
blemente més elevada que en otros como el Orfedon Obrero e impartia en su acade-
mia clases de canto, violin y piano, y todos aquellos instrumentos propuestos por un
conjunto de més de diez alumnos390.

(395) Del conserje

ART. 39 El local de la Sociedad estard a cargo de un conserje que tendrd las obligaciones
siguientes:

Cobranza de los recibos.

Limpieza diaria del local

Custodia del archivo y de todos los efectos de la Sociedad.

Permanencia en el local desde las cinco de la tarde los dias laborables.

Todas cuantas gestiones de asuntos de la Sociedad que le sean encomendadas por el
Presidente, Secretario o Tesorero.

Acompaiiar a la Sociedad en todos los actos a que asista y excursiones que realice.

Sociedad Filarmonica Orfeon Cantabria. 1903, p. 9. Biblioteca Municipal de Cantabria.

(396) Sociedad Filarmonica Orfeon Cantabria. 1903, p. 8. Biblioteca Municipal de Cantabria.
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TITULO CUARTO

Ensefianzas

ART. 32 Se establecen ensefianzas musicales.

ART. 33 Cada grupo de diez socios tiene derecho a reclamar ensefian-
za de un instrumento que no esté incluido en el plan de estudios vigente.

ART. 34 Los socios alumnos satisfardn una cuota especial, ademds de
la cuota social, por cada ensefianza.

ART. 35 Las ensefianzas serdn por lo menos:

Solfeo (gratuita para los socios activos del orfedn antes del dia 16 de
Junio de 1903)

ART. 36 Piano, Canto, Violin.

Por otra parte, la elevacion de esta cuota en algunos de los orfeones analiza-
dos, tenia como justificacién un mayor niimero de clases y de diversidad de apren-
dizaje instrumental —como el Cantabria—, y como consecuencia directa, suponia un
coste de oportunidad elevado —en términos econdmicos— para aquellos individuos
pertenecientes al conjunto de la denominada clase obrera. La normatividad regla-
mentaria impuesta en los estatutos de los orfeones trata de imponer un orden disci-
plinario y moral a los socios, cuyo incumplimiento conlleva la expulsién de la
sociedad. La Junta Directiva preveia y prevenia un desorden en la conducta de los
asociados, que reglamentaba mediante la creacion de estatutos, imponiendo asi el
orden cuyo fin era la «bisqueda de la moralidad» en el comportamiento social gru-
pal e individual de la asociacién y que pretendia convertir al pueblo, a las clases
populares, en sujeto moral, adecudndose a la presunta moralidad social de los gru-
pos de poder santanderinos del siglo XIX —previsiblemente burguesia e institucio-
nes publicas— (Foucault, 1978: 89-92).

CAPITULO X

De las penas.

ART. 17. Todo Socio, ya sea activo ya pasivo, incurre en falta en los
casos que a continuacion se expresan:

Por no verificar el pago de la mensualidad correspondiente; en el pri-
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mer mes que falte al pago el Presidente de la Junta Directiva llamard al Socio
que incurre en falta y le amonestard para que verifique el pago, y si después
de esta amonestacién no le verificare y dejare atin transcurrir otro mes, serd
expulsado de la Sociedad.

ART. 18. Todo Socio que haya sido expulsado de la Sociedad por falta
de pago de mensualidades, podrd volver a ser admitido en ella, siempre que
haga el ingreso en su Caja de todas las mensualidades que adeude a la misma.

ART. 19. Incurriran en falta los Socios activos,

por cada vez que dejen de asistir a la academia de canto, cuyos dias y
horas deber4 fijar el profesor, salvo en los casos de ausencia o enfermedad en
cuyo caso deberd dar parte al Consejo de Administracion.

ART. 20. Todo Socio activo que durante ocho veces falte a la acade-
mia, no siendo por enfermedad, ausencia y ocupacidn justificada, se conside-
rard que renuncia a la Sociedad, y por consiguiente, quedara excluido de la
misma397.

Esta expulsion de pertenencia a un grupo tiene como consecuencia directa la
marginacion de esa persona en los términos de prestigio social que la musica —y mds
concretamente los orfeones— poseia en ese momento.

El poder ejercido mediante la jerarquia de los grupos de poder se reflejaba
también en la prohibicién del ejercicio de la expresion de determinadas ideas ads-
critas a la politica o la religion, asi como un elenco de ideas ambiguas concentradas
en la expresion «o de otro cardcter extrafio a lo que la misma se propone, pudieran
perturbar el orden»398. Estas expresiones de poder ejercidas mediante el control y
la vigilancia —con penas de expulsién por su incumplimiento— se muestran como

(397) Orfedn La Armonia, 1881, pp. 6-7. Biblioteca Central de Cantabria. Las normas estatu-
tarias del resto de los orfeones analizados, contienen en su reglamentacion, similares —sino iguales—,
articulos.

(398) «ART. 21. El Consejo de Administracion tiene amplias facultades, igualmente que para
la admision de Socios, para excluir de la Sociedad a todos aquellos que, ya sea por los motivos expre-
sados en los articulos 16 y 19, ya por llevar al seno de la misma cuestiones politicas, religiosas o de
otro cardcter extrafio a lo que la misma se propone, pudieran perturbar el orden». Orfeon La Armonia.
1881, p. 7. Biblioteca Central de Cantabria.-. Las normas estatutarias del resto de los orfeones anali-

zados, contienen en su reglamentacién, similares —sino iguales—, articulos.
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una microestructura de poder ejercida a imitacion de las estructuras de poder basa-
das en la normatividad y comportamiento de las instituciones publicas y burguesas
regionales como adalides de la modelacion e imposicién de la moralidad.

A nivel instructivo, comenzaron a reflejar su preocupacién no sélo en el con-
tingente adulto de poblacién, sino también, se fijaron objetivos en cuanto a la edu-
cacidn infantil, reflejando en la prensa, mediante numerosos articulos, las reformas
educativas consideradas como necesarias para el propdsito de la mejora de la edu-
cacion a nivel infantil, afiadiendo la instruccién musical como elemento de base, y
comparando la educacién musical recibida en las clases dominantes durante la ulti-
ma década del siglo XIX.

Mens sana in corpore sano.

Esta debe ser la aspiracion de todo el que haya de dirigir los primeros
pasos de la vida del hombre, de los encargados de la educacion de los nifios.

Cuerpos robustos y la inteligencia cultivada para que dirigiendo, sin
sujetarla, ni cohibirla, a La loca de la casa, la imaginacién, y dominando la
voluntad el hombre, pueden cumplir su fin en este valle de angustias, siendo
dtiles a sf mismos, a los demds y modelo de costumbres; esto es lo que debe
procurarse al educar los nifios.

Veamos ahora si el método de vida de los infantiles artistas de la
Compaififa que dirige don Juan Bosch, llena las condiciones para obtener el
resultado apetecido.

(...)

El procedimiento adecuado para evitar una anarquia intelectual con-
siste en que el nifio adquiera las verdades que han de constituir el patrimonio
de su inteligencia a la vez que los conocimientos para atender a la subsisten-
cia.

Es preciso abolir toda escuela exclusivista en materia de educacion.

(...)

Educacion (...) «oficial en muchos artes y maestro en ninguno>», con
abandono completo de toda idea moral, de todo elemento socioldgico.

Educacién de escuela determinada y con tendencia privativa que ni
moraliza los nifios ni los instruye.
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No queremos considerar como educacién la de esa innumerable falan-
ge de seres sin instruccion y sin educacién que nos molestan a todas horas y
en todas partes para poblar después carceles y presidios.

La compaiifa infantil no puede desconocerse que recibe del sefior
Bosch la educacion que directamente prepara para la conservacion del indivi-
duo.

No hay mas que ver aquellos nifios robustos, respirando salud y con la
expresion de una grata satisfaccion.

Reciben también la mds completa ensefianza de, en un modo decoro-
so, de vivir, pudiendo decir que son profesores en el arte de la declamacion y
el canto.

(...)

(Qué hacéis vosotros con vuestros propios hijos? A la edad de esos
artistas de Bosch, vosotros tenéis a vuestros hijos estudiando seis y ocho asig-
naturas y después musica, dibujo, francés y algo més.

De la comparacién entre el trabajo de estos nifios y el de los vuestros
juzguemos por lo que entre otros muchisimos dictdimenes de hombres distin-
guidos nos dicen Pestalozzi y el profesor Pillans:

«Cuando se ensefia al nifio como se debe, estd tan contento en las horas
de clase como en las de juego; rara vez el ejercicio bien dirigido de las facul-
tades intelectuales deja de serle menos grato que el de sus facultades muscu-
lares y hasta suele con frecuencia preferir el primero».

(...)

Esos nifios, rebosando salud y contento, llenos de satisfacciones, ale-
jados del vicio, tratados con todo el respecto de unos hombres formales por
los que a ellos se acercan, hacen caer por tierra todas vuestras declamaciones.

Terminaremos diciendo: Entre verlos revolcdndose en el cieno del
arroyo, desnudos famélicos y perseguidos por sus raterias y trabajando, pre-
ferimos los nifios trabajando y bien alimentados y esmeradamente educados.

Y después de todo ¢no envididis en sociedades y tertulias la precoci-

dad de nifios de familias acomodadas que declaman y cantan con perfec-
cién?399

(399) El Cantdbrico. 9-01-1898. Hemeroteca. Biblioteca Municipal de Santander.
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Estas reflexiones acerca de la instruccién musical en edad infantil viene en
parte provocado por la actuacion del coro de la Compaiifa infantil dirigida por
Bosch, y que actu6 en Santander en Enero de 1898400, Los vaciados documentales
no han aportado datos relacionados con ninguna compaiiia 0 masa coral infantil ads-
crita a Santander o a la region de la que dar parte en el presente trabajo.

6.3. La visibilidad sonora y la inversion
del deseo.

La articulacion entre el poder y el saber —y
viceversa—, se ejerce en estas sociedades, en un
primer momento, mediante la imposicion de una
tasa econémica a la que ya se ha hecho referen-
cia; esta tasa diferenciaba la instruccién musical
recibida y tenia como consecuencia la calidad
estética del coro. Esta calidad implicaba Ia
representatividad del colectivo en sus actuacio-
nes y concursos dentro y fuera de las fronteras
regionales, lo que determinaba la competitividad del grupo y la visibilidad sonora
del mismo. Esto implicaba la valoracién y el prestigio social del que gozaba el orfe-
6n frente al publico y en su propio entorno social. Las sociedades corales se crean
por parte de los grupos de poder como objetos del saber (Foucault, 1978: 89-93),
cuyo acceso determinaba no solo la instrucciéon musical recibida, sino también la
visibilidad sonora en el contexto publico externo.

Concierto de la Banda
de Misica Municipal en la

Plazuela de Pombo, 1907.400b

Santander. Estacion de los Ferrocarriles de la Costa. Los de la Coral
Valle de Camargo estrechan las manos que, carifiosos, les tienden sus amigos
de la Coral de Santander.

La comitiva se pone en marcha con modestia, sin orgullo, caminan por
la zona maritima. Van a dar un concierto en honor del publico santanderino
que ya le es familiar a los orfeonistas de Maliafo. Pudiera decirse que andan
con sigilo. No quieren o, por lo menos, no les importa que su llegada sea aper-

(400) El Cantdbrico. 9-01-1898. Hemeroteca. Biblioteca Municipal de Santander.
(400b) Pablo Isidro Duomarco. Coleccién Victor del Camo Cruz, Centro de Documentacion

de la Imagen de Santander, CDIS. Ayuntamiento de Santander.
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cibida. Quieren cuando llegue la hora, irrumpir de stbito entre la enorme mul-
titud que rodea el kiosco del paseo de Pereda.

La Banda municipal comienza a ejecutar la dltima obra de la primera
parte. Mientras, los coralistas agrupados en derredor de su bandera, permane-
cen semiocultos entre el follaje de los jardines#01.

La visibilidad sonora implica la inversién del deseo (Foucault, 1978: 84-86)
en el elemento obrero de la pretendida instruccién y moralizacién por parte del
poder. La clase obrera ve en las sociedades corales el efecto positivo en la perte-
nencia a este tipo de sociedades y a su instruccién musical: es una forma de alcan-
zar cierto prestigio social, por tanto, el deseo de saber y de ser instruidos crea la
aceptacion de la normatividad estatutaria impuesta. Los grupos de poder que regu-
lan estas asociaciones mediante la relacion de poder-saber, consiguen instruir y
moralizar al elemento obrero, asi como el mantenimiento del «equilibrio de clases».
Este tipo de estructura instructiva que interrelaciona la funcionalidad de la ense-
flanza y el comportamiento moral, se ejerce en este cuerpo social desde el poder,
ejercido por sectores poblacionales santanderinos, influyendo en sus actitudes, dis-
curso y vida cotidiana con el fin del adoctrinamiento y la correccién de la conduc-
ta del elemento obrero. En la conformacion y sociabilizacién del grupo, existen los
lazos de unién grupal adscritos a las experiencias comunes de ensayos#02, concier-

(401) La Voz de Cantabria. 11-6-1930. Hemeroteca. Biblioteca Municipal de Santander.

(402) «Podrd ver el lector en este segundo retrato algunos de los orfeonistas que figuran en el
primero. S6lo la muerte o la ausencia han podido lograr que no estén alli los que faltan. Yo los he cono-
cido a todos, y casi todos me honraron con su amistad, que tuvieron mucho. Juntos asistimos a los
ensayos, dando de mano, por no perderlos, a nuestras diversiones, a nuestros noviazgos, a todo. Juntos,
al aproximarse el dia del certamen, la vispera del combate, participamos de esas impresiones agridul-
ces, producidas por el extrafio cosquilleo de la incertidumbre y por la dulce sonrisa de la esperanza.
Juntos gritamos, asomados a las ventanillas del tren, al salir de aqui y al llegar al pueblo donde iba-
mos a medir nuestras armas jViva la fierruca! Por eso creo yo que, si en ese segundo retrato faltan
algunos rostros que aparecen en el primero, esto es s6lo un efecto de dptica, una deficiencia de nues-
tra vista; que, al mirar, y mirar bien, con los ojos del alma, puede verse que no estdn en el retrato esos
rostros, pero si aquellos corazones». El Eco Montariés. 12-08-1900. Hemeroteca. Biblioteca Municipal

de Santander.
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tos, concursos, etc. que ayudan a sellar la necesidad de pertenencia al mismo, y
como consecuencia, la inversion del deseo en cuanto a la aceptacion de las normas
impuestas.

LA HERMANDAD ARTISTICA.- Cada una de las agrupaciones
artisticas que han acudido a Barcelona, constituye una familia compenetrada
y unida entrafiablemente. Es uno de los grandes fines moralizadores que rea-
liza la Asociacion.

La Coral forma una familia de muchos hermanos; se quieren y se ayu-
dan con un noble desinterés. Ya ha habido matrimonios de seforitas y de jove-
nes coralistas. La institucidn los apadrina, y después de casados, marido y
mujer contindan haciendo la vida social. El amor a la familia artistica le ponen
sobre todas las cosas#03.

En paralelo al florecimiento de los concursos corales nacionales como prin-
cipal foco de la visibilidad sonora en la tltima década del siglo XIX —de los que
Santander participa de manera activa, habiendo organizado dos en los afos 1890 y
en 1892 y en 1900 el concurso Escenas Montariesas**4— se hace mas patente el
apoyo econdmico institucional que comienza a tomar forma en modo de subven-
ciones. El aporte econémico recibido por parte de las instituciones publicas a deter-
minadas formaciones corales constitufa, asi mismo, una ayuda importante para
sufragar los gastos ocasionados por los concursos corales organizados tanto dentro
de los limites regionales como aquellos que exigian trasladarse a otros territorios del
estado espaiiol, con lo que se conseguia una mayor visibilidad sonora de aquellas
sociedades a quienes se les otorgaban dichas ayudas, y como consecuencia, un
mayor prestigio y reconocimiento social. Cabe sefialar que no siempre las ayudas
sufragaban los gastos totales ocasionados por los viajes, y en ocasiones, la docu-
mentacion refleja la queja de la insuficiencia de dichas subvenciones.

(403) Memoria Coral de Santander. 1930. Memorias Corales. Biblioteca Municipal de
Santander. Biblioteca Central Santander.

(404) Orfeon Cantabria. Fiesta Montaiiesa. 1900. Concursos. Santander. Biblioteca
Municipal de Santander. Memorias Corales. Biblioteca Municipal de Santander. Biblioteca Central

Santander.
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El apoyo pecuniario prestado por la corporacién municipal comienza —segtin
la documentacién aportada— en 1894, tan solo dos afios después del segundo con-
curso organizado por la ciudad de Santander.

Las ayudas son concedidas a dos de los orfeones adscritos a la capital La
Sirena y el orfedn Cantabria, dependiendo estas ayudas, del negociado de contadu-
ria de la comision de hacienda, de la que dependia el Ayuntamiento, y extrayendo
la cantidad considerada necesaria para los gastos ocasionados por el viaje, del
«sobrante de festejos»:

(...) teniendo en cuenta ademas los acuerdos de V. E: en casos andlo-
gos pudiendo citarse los que en 15 de Mayo y 13 de Junio de 1894 se toma-
ron en favor de los orfeones La Sirena y Cantabria, a quienes se les subven-
cion6 con la suma de mil pesetas a cada uno (...) dicha Comisién es de pare-
cer se acceda a la peticion de la Sociedad recurrente, cediéndole una
Subvencién de mil pesetas, pagdndola del sobrante de festejos del actual ejer-
cicio.

V. E. sin embargo resolvera403,

La instruccion de las masas de obreros mediante los orfeones era apoyado no
s6lo por las instituciones regionales o locales#%%, sino que, a nivel nacional, se apo-
yaban desde la institucién mondrquica las exhibiciones de grupos corales numero-
sos y de reconocido prestigio a nivel nacional como los Coros Clavé. El mismo
director de los Coros Clavé admite lo «accidental» del hecho musical como pretex-
to educativo y educacional de las clases obreras.

(405) Subvencion al Orfeon Cantabria para acudir al certamen de orfeones de Zaragoza.
1903. Archivo Municipal del Ayuntamiento de Santander. Ayuntamiento de Santander.

(406) «Ayuntamiento. Comisién de Festejos

A peticidn del sefior Quintanilla queda sobre la mesa un dictamen proponiendo que 3.000 pese-
tas sobrantes de la cantidad consignada para festejos se distribuyan en la forma siguiente: 1.000 pese-
tas para dos funciones de fuegos artificiales; 1.000 de subvencién a los orfeones; 500 al Club ciclista;
300 para premios a los niflos y 200 para bonos de pan». El Cantdbrico. 1-08-1895. Hemeroteca.

Biblioteca Municipal de Santander.



214 Zaida Herndndez-Urculo

Al terminar la serenata subié a Palacio una comision de 60 orfeonistas
con el sefior Goula a su frente. Iba uno en representacién de cada sociedad
coral. S. M. la reina los recibié en la salita. Goula los presentd, diciendo:
«Estos coros se han creado, sefiora, para instruccion de la clase obrera. Los
que V. M. tiene ahora en su presencia editardn dentro de dos dias restituidos
al taller o a las faenas agricolas. La musica es lo accidental, es el pretexto: lo
esencial es que el obrero se instruya. El milagro que hizo Clavé fue arrancar-
los de la taberna para llevarlos al casino. Entre los orfeonistas hoy un 95 por
100 que desconocen el pentagrama, y un 86 por 100 que saben leer y escri-
bir».

Su majestad la reina manifesté que la institucién de las masas corales
debia extenderse a todas las regiones de Espaia, y el Sr. Goula contestd:

«Ese es, sefiora, el fin que perseguimos. Nuestros viajes son de ins-
truccion y le propaganda. En Valencia y en Zaragoza hay ya masas corales de
verdadero relieve. Se van mafiana a la una de la tarde y estardn cantando por
las calles de Madrid, dando serenatas, hasta el amanecer».

La augusta dama admiré la resistencia de los obreros, que llevan tres

dias de incesantes molestias y no se rinden al cansancio#07.

Maria Nagore sefiala que las subvenciones por parte de las instituciones
publicas asi como el apoyo por parte de la burguesia local a las sociedades corales
creadas a partir de la década de 1860, se producia de forma generalizada (Nagore,
2001a: 217). En el caso de Cantabria, podemos sefialar que la intervencién por parte
del consistorio santanderino se realizaba en forma de patronazgo econdmico o
«prestando» los servicios de la banda municipal de musica.

La escenificacion externalizada del canto formaba parte del concepto de visi-
bilidad sonora dentro de la conformacién de estas sociedades instructo-recreativas.
Esta escenificacion del canto se realiza en contextos publicos externos como las pla-
zas de toros, plazas publicas y kioscos, y en contextos privados internos como tea-
tros, iglesias y casinos.

La concurrencia a congresos o los propios conciertos se traducen en la utili-

(407) La Correspondencia de Espariia. 16-05-1896. Hemeroteca Digital. Biblioteca Nacional
de Espaiia.
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zacion de los espacios externos publicos e internos de uso publico con el fin de
alcanzar una mayor visibilidad sonora.

La nomenclatura de un grupo coral no define a priori sus componentes o
miembros. El contexto social urbano de Santander seria el que definiria la compo-
sicién de estas agrupaciones vocales. Los componentes de todas las masas corales
estudiadas hasta el momento, y conformadas en el siglo XIX eran masculinos. Lo
que confiere una dimension del uso del espacio externo publico y el interno de uso
publico —como teatros y casinos— exclusivo del elemento masculino en las forma-
ciones corales en Santander. La primeras sociedades corales cuyas filas estaban
integradas por ambos sexos se crearon en Alemania y Suiza desde los primeros
momentos del movimiento orfeonistico, no obstante, fue a finales del siglo XIX y
principios del XX cuando comienzan a tener fuerza en el resto de Europa (Nagore
(2001 a): 50). En Santander, el primer orfeén mixto del que se tiene constancia data
de 1922, La Coral de Santander (Arce, 1994, 201-203).

Por otro lado, esta escenificacion del canto en los espacios publicos —internos
y externos— suele venir precedida del estandarte, portado por un miembro de la
masa coral a modo de signifer romano. Del estandarte pendian las corbatas y las
coronas. Las corbatas se imponian como reconocimiento a la labor de la masa coral
y se prendian de los estandartes, al igual que las coronas o premios de los concur-
sos. Estas eran otorgadas tanto por parte de las instituciones civiles, como por aso-
ciaciones, negocios o incluso a nivel privado, en nombre de personas cuya relevan-
cia a nivel societal era de reconocido prestigio.

En relacién a éste ultimo punto de la visibilidad sonora y la precesion de los
estandartes como simbolos de la masa coral, encontramos un ejemplo no sélo de su
importancia, sino de la relevancia que las masas corales comenzaron a tener como
colectivo a nivel social que hasta entonces no habian desarrollado. El denominado
por la prensa madrilefia como «escdndalo» en el Liceo de Barcelona, describe un
suceso acaecido en el mes de marzo de 1900 en el que estaban implicados el Orfeon
Cataldn y las autoridades barcelonesas.

Escdndalo en el Liceo de Barcelona —EIl delegado de Hacienda de
Barcelona habia cometido la torpeza de embargar el estandarte del Orfeén
cataldn, y al mismo tiempo se habia corrido la voz de que los militares, har-
tos ya de oir silbar la Marcha Real en Barcelona, iban a ir a los sitios publi-
cos a imponer que se tocase dicha marcha.
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Hay que advertir también, pues todo fue de torpeza en torpeza, que una
comision de propietarios del Liceo habia visitado al delegado de Hacienda
para pedirle que levantara el embargo del Orfedn. El delegado se negd.

Los comisionados visitaron entonces al gobernador civil para pedirle
lo mismo, y habiéndose negado también, los propietarios dijeron que no acep-
taban las responsabilidades de lo que pudiera ocurrir.

Entonces el gobernador, como medida de orden piblico, acordé levan-
tar el embargo del estandarte, para evitar un conflicto.

Todos convienen —dijo un corresponsal— en que tal medida ha dado el
triunfo a los catalanistas.

Grandes grupos lefan los carteles anunciando el levantamiento del
embargo y haciendo sabrosos comentarios. Todos los carteles fueron llenos de
sellos catalanistas entre risotadas.

Con estos antecedentes, véase lo acaecido en el Liceo, segtn el corres-
ponsal de El Liberal:

«A las doce y cuarto de la madrugada ha terminado el concierto del
Liceo. El teatro, completamente lleno de un ptiblico heterogéneo, en el que se
veian muchas sefioras.

Desde el principio, gran efervescencia de 4nimo. No ha asistido nin-
gln militar de uniforme. Dicen que el capitdn general acuarteld la tropa con
objeto de evitar el tumulto anunciado.

El gobernador tomé grandes precauciones, poniendo en movimiento
toda la policia secreta y judicial, y la guardia civil consagrada al servicio de
vigilancia.

Las fuerzas de la benemérita estaban preparadas en el cuartel junto al
Liceo. El publico aplaudi6 las piezas del concierto, pidiendo que saliera a la
escena el presidente del Orfe6n, maestro Millet.

Al presentarse fue objeto de grandes y atronadores aplausos.

La primera y segunda parte del espectdculo transcurrieron sin nove-
dad; pero llegé la tercera, encomendada al Orfeén Cataldn, y el publico le
recibié con estruendosos aplausos y delirantes aclamaciones, que rayaron en
la locura al aparecer el estandarte embargado ayer.
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Las sefioras agitaban los pafiuelos, los caballeros los sombreros, y de
todos los &mbitos de la sala surgian vivas frenéticos y aclamaciones al Orfeén
y a su ensefia. Algunas personas abandonaron el teatro, temerosas de que se
produjeran los disturbios anunciados.

El maestro Millet interrumpid los aplausos haciendo cantar los coros,
y se calmé la agitacidn; pero hubo momentos de verdadero panico por la cre-
ciente excitacion de los animos.

Al terminar el concierto repitiéronse (sic) los aplausos a los orfeonis-
tas, y los vivas al estandarte, que agitaba un corista en el proscenio.

El publico abandoné precipitadamente la sala, temiendo que se apro-
vechase el momento de confusion de la salida para promover el conflicto.

Concluido el concierto, el ptblico se esparcié por las calles, llenando
los cafés y las cervecerias, y en todas las mesas no se hablaba mas que de la
fiesta del Liceo.

Las censuras son mds grandes, porque el gobernador pudo evitar el
conflicto, suspendiendo el espectaculo, antes que hacer ptblica su debilidad.

Al salir del teatro formdronse (sic) varios grupos que esperaban al
Orfeén; pero fueron disueltos por la policia por haber lanzado algunos vivas
a Cataluia.

La poblacién estd ahora tranquila.

Por la fiesta del Liceo se ha visto que los catalanistas son mds de los
que se figura el Sr. Silvela, pues en la manifestacion de entusiasmo tomaron
parte por igual todos los espectadores, sin distincién de clases sociales*08.

Este caso ejemplifica diferentes puntos en cuanto a la relacion entre la visi-
bilidad sonora y la concepcién de la masa coral como representativa de un colecti-
vo politico e ideoldgico cuyo apoyo a nivel societal describe la resolucion de los
acontecimientos. La retirada del estandarte al orfeén Cataldn sefiala la supresion de
un simbolo, el de la colectividad del orfeén. El estandarte#09, la bandera del orfe-

(408) El Afio Politico (1900). 1901. Hemeroteca Digital. Biblioteca Nacional Espafiola.

(409) «Entré en la plaza el Orfeén Cantabria a cantar la pieza premiada. El estandarte de la
Sociedad ostenta los premios ganados en disputadas y hermosas lides por el Orfeén». El Heraldo de
Madrid, 15-08-1900. Hemeroteca Digital. Biblioteca Nacional Espaiiola.
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6n, precede y preside sus actuaciones, y es en ella donde son colgados los pre-
mios#10 —_muchas veces coronas— obtenidos en los concursos a los que asisten. El
castigo de la retirada del estandarte supone, para un orfedn, la retirada de parte de
su identidad coral porque en él reside el premio de sus victorias y por tanto, parte
de su historia. No supone un castigo baladi para la masa coral, sino el simbolo de
su identidad grupal.

La recopilacion documental en Cantabria revela que no existieron orfeones y
masas corales con vinculaciones politicas durante el siglo XIX, no asi durante las
primeras décadas del siglo XX, tal es el caso del Coro de la FOM o el orfeén Obrero
en Santander o el Coro Campesino Voces Cdntabras en Cabezon de la Sal.

La visibilidad sonora de los coros en contextos publicos externos es una toni-
ca dentro del periodo estival, donde se realiza con mayor asiduidad. En algunos
casos encontramos la participacion de la banda municipal junto con los orfeones en
el mismo concierto, formando parte de las celebraciones con motivo de la festivi-
dad de Santiago organizados por la Comisién de Festejos de la corporaciéon muni-
cipal. Los orfeones del resto de la provincia estaban invitados a actuar en las plazas
publicas, aunque cabe resefiar que en la documentacién encontrada no se sefala la
participacion explicita de los mismos ni el programa que iban a desarrollar; en la
mayoria de los casos se desconocen los nombres de los orfeones que participaron
en dichas celebraciones.

Pues sefior, creo que no les habrd parecido mal los festejos que hemos
tenido durante la pasada semana.

(410) «Veré si husmeando entre esos rastrojos doy con algtin detalle que me preste tema para
emborronar dos cuartillas, que brindo al querido Orfeén nuestro, bajo cuya bandera tengo el honor de
militar. Timbre es de gloria el Cantabria para el pueblo de Santander y para su fundador y Director
—su alma, como dice el Sr. Pardo- don Adolfo Wiinchs, que aparece con el Libro Mayor bajo sus pies
y las partituras inmortales sobre su alma. (...) Hagamos la sintesis de este hombre, busquémosle un
simbolo. Pongdmosle, en la una mano una batuta y en la otra una pluma. Coloquemos de improviso
ante sus ojos la bandera del Cantabria (que ya cede bajo el peso de sus coronas y desaparece entre
hojas de laurel), y Wiinchs extenderd al punto los brazos para estrechar en ellos la bandera querida, y
al cerrarlos, oprimiéndola contra su corazdn, se unirdn la batuta y la pluma, formando un broche de

oro». I. Zaldivar. El Eco Montariés, 12-08-1900. Hemeroteca. Biblioteca Municipal de Santander.
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La lastima ha sido que se haya aguado la fiesta tres dias seguidos, por-
que nos hemos perdido de ver una porcién de cosas.

Pero no le hace, ya nos desquitaremos con las fiestas que nos preparan.

Por lo pronto les he de advertir que, que hoy termina la feria de
Santiago y que comienzan las veladas desde mafiana en la plazuela.

Pero dejemos que hable el programa:

«Dfa 3. A las tres de la tarde comenzaran en los jardines del Reganche
(sic) el certamen de los partidos de bolos con sujecion a las bases sefialadas
en el programa especial. A las cinco de la tarde una banda de musica ameni-
zard el paseo del Sardinero. A la noche, velada en la plazuela de la Libertad,
tomando parte en ella los orfeones de la provincia que venga a la capital».

Asi deben de ser las cosas, claras, no vaya a creer algin orfeén de los
de por ahi que desde sus pueblos pueden tomar parte en la velada, o que pue-
den cantar por teléfono, no sefior, nada de eso para tomar parte en la velada
los orfeones de la provincia tienen que venir aqui; si no lo saben para que se
enteren.

«Dfa 5. A la tarde miisica en el Sardinero y a la noche, velada en aque-
lla plaza».

(En aquella plaza? No nos cabe duda que serd en la del Sardinero, pero
los redactores del programa debian de haber dicho en esta plaza; jah! ;Pero
qué no es en la del Sardinero? ;Pues en cudl es entonces? Porque el progra-
ma no dice mds jcémo no sea que lo hayan querido escribir en jeroglifico
comprimido!

Dias 6,7 y 8. Lo mismo.

«Dfa 9. Primera velada e iluminacién en la Alameda del Sardinero,
tomando parte en la velada con la banda de musica el orfeén Santanderino».

Es decir, que tomard juntamente, o a la vez parte en la velada la banda
y el orfeén, porque de otro modo, mejor estaria redactado asi:

. tomando parte en la velada, la banda de musica y el orfe6n
Santanderino.

Y con esto terminan los festejos que tendremos en la semana que hoy

empiezat!!l.

(411) El Sardinero Alegre. 2-08-1896. Hemeroteca. Biblioteca Municipal de Santander.
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Los orfeones compartian cartel con las bandas de musica, formando ambos
parte esencial del paisaje sonoro musical estival del verano santanderino, junto a los
organillos, los vendedores, las casetas de churros, etc. La afluencia de ptblico solia
ser notable, y recogida por la prensa, aunque no en todas las ocasiones reflejaba que
dicha afluencia pudiera deberse a los conciertos celebrados alli. Los orfeones cons-
titufan un atractivo mds dentro del entramado de las ferias*12.

Anoche estuvo muy concurrida la velada celebrada en el Sardinero.

Alterné con la Banda municipal el orfeén La Sirena, que cant6 con el
gusto y afirmacién de que tiene dadas repetidas muestras, mereciendo los
aplausos que le prodigé la concurrencia.

Por el paseo se vefan algunos oficiales del regimiento de San Marcial,
que vestian el uniforme del ejército de Cubat!3.

6.4. La instruccion musical del canto como doctrina de aprendizaje dis-
ciplinar.

La instruccién del elemento obrero fue una de las preocupaciones de estos
grupos de poder. La valoracion del elemento obrero como elemento de mayor capa-
cidad productiva gracias a su instruccidon que quedo reflejada en la prensa desde las
cuatro ultimas décadas del siglo XIX:

(412) «Las ferias han llegado a su fin. (...). Después del boulevard ird la emigracién al
Sardinero para volver de alli a la plazuela y de alli ir otra vez al boulevard. Para muchas familias tiene
mads atractivos las ferias que las veladas; allf pasan el rato oyendo los organillos de los espectdculos
publicos, viendo los objetos que se venden y preguntando el precio de muchos de estos, (...). Otros se
pasan el rato en la bufioleria, oliendo a aceite frito y comiendo churros aderezados con aguardiente;
los aficionados a la misica se entretienen en escuchar a las bandas y oir cantar a los orfeones, y hay
muchos que tienen por Unica distraccién pasear por el verdoso protegidos por la sombra y allf contar-
se sus cositas y cambiarse impresiones. Mds por este afio la feria ha terminado, ya no volveremos a ofr
en doce meses las voces de los vendedores y los organillos, no veremos la iluminacién en la alameda
y tampoco mds corridas de toros». El Sardinero Alegre. 8-08-1897. Hemeroteca. Biblioteca Municipal
de Santander.

(413) El Cantdbrico, 19-08-1895. Hemeroteca. Biblioteca Municipal de Santander.
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Hemos oido asegurar que entre algunas medidas que prepara la direc-
cién de instruccion publica, se cuenta una de gran interés para las clases
industriales.

No nos cansaremos nunca de insistir en las ventajas que reporta a la
sociedad la extension de la ensefianza. El hombre que adquiere aficién al estu-
dio, contrayendo hébitos de laboriosidad, no s6lo huye de la carrera del vicio,
sino que se halla ademds en camino de ser (til a sus semejantes.

Y si esto es una verdad; si continuamente encontramos ejemplos que
la demuestran, es necesario aplicarla a las clases de artesanos que fundan en
el trabajo el manantial de su riqueza, los elementos para satisfacer las necesi-
dades de la vida.

Por eso veremos con especial complacencia que se dé un impulso
grande a las escuelas industriales, ampliando la ensefanza de las clases de
artesanos. Si estos comprenden sus intereses, se han de dedicar con noble
entusiasmo a estudiar la manera de conseguir que, adelantando las artes y ofi-
cios en que se emplean, tengan su continuo crecimiento los productos de su
trabajo. Para ello es preciso que se les faciliten todos los medios de instruc-
cién que pueda serles provechosa; no solo, de esta manera, logra el artesano
hacerse ttil a sf mismo y a su familia, sino que rinde un beneficio a la socie-
dad, porque del bienestar de los individuos que componen la numerosa clase
de obreros depende en gran parte la tranquilidad publica.

Este es un hecho que no debe olvidar ningiin gobierno: muchas veces
los trastornos politicos no tendrian lugar si no se llegara a halagar la ignoran-
ciay la sencillez de esa clase que, mientras esté dominada por habitos de labo-
riosidad, no piensa en alimentar las ambiciones de los que aspiran al poder.

Aunque no conocemos todavia los pormenores de la medida que pien-
sa tomar, seglin nuestras noticias, la direccion de instruccién publica, sabemos
que se propone introducir en las escuelas industriales grandes ventajas para
las clases de artesanos. Deseamos que se introduzcan pronto y que en ellas
encuentren los obreros un motivo para adelantar en sus artes y oficios*14.
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(414) La Abeja Montaiiesa. 15-03-1865. Hemeroteca. Biblioteca Municipal de Santander.
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La preocupacién por la formacién y el control que la educacién adquiere a
finales del siglo XIX deriva en el impulso de varias reformas educativas y en la cre-
acion en 1900 del Ministerio de Instruccion Publica, consiguiendo un incremento
en la alfabetizacién y una mejora en la ensefianza publica (Del Rio Diestro; Gémez
Ochoa; 1998: 223-224). En este contexto, el elemento obrero es instruido como ele-
mento productivo dentro de un coto de ensefianza concreto y especifico de estas
sociedades, el musical, conducido por el propio proceso del desarrollo de una clase
trabajadora cada vez mds numerosa en los nucleos urbanos. La consciente utiliza-
cion del canto como elemento «civilizador de las costumbres», como herramienta
util para domenar y adoctrinar «a las clases industriales» cada vez mds numerosas
en el contexto espacial urbano «que mientras esté dominada por habitos de laborio-
sidad, no piensa en alimentar las ambiciones de los que aspiran al poder».

Esta idea general de la misica como elemento civilizador y moralizador de
las costumbres y el canto como parte de la pureza de la musica sigue vigente en
décadas después como necesario para la interpretacion coral. La eleccion del canto
como doctrina para el aprendizaje disciplinar combina la instruccidén musical y el
ocio, convirtiendo a la musica en un elemento de base para la inversion del deseo
en la aceptacion de dicha instruccién disciplinar —corpdrea y moral-—.

En los juegos y fiestas exteriorizase (sic) la vida peculiar de cada pue-
blo o raza como en cualquier otra manifestacion de las mds acusadas. El ejer-
cicio espontdneo de sus aptitudes se manifiesta principalmente en los nifios,
constituyendo un aprendizaje natural, por la imitacién de los mayores, y es la
recapitulacién de la vida psiquica de la raza, conservando el individuo, a
medida que crece y se desarrolla, la aptitud para divertirse con todo lo que en
edades tempranas formaba su favorito entretenimiento.

En la Montaiia van aun unidas, como en el comienzo de estas mani-
festaciones del alma, en los pueblos naturales, la poesia, el baile y la musica,
confundiéndose de igual modo que sucede en los corros y ruedas de los nifios,
tan persistentes y caracteristicos, por lo rudimentario de la poesia, la sencillez
del movimiento y la monotonia del canto; de igual modo que aumentando y
complicando el ritmo y la ejecucién siguen unidos en la jota*15.

(415) El Eco Montaiiés. 12-08-1900. Hemeroteca. Biblioteca Municipal de Santander.
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En primer lugar, la voz es el instrumento basal del que se sirven estos grupos
corales, y como instrumento «natural», propio del cuerpo, adquiere unas connota-
ciones concretas dentro de la instruccién y la ensefianza: no requiere —en principio- el
aprendizaje técnico propio del instrumento; por lo que, a priori, la ensefianza del
canto coral, no precisa de conocimientos mas alld del aprendizaje melddico, y por
tanto, no requiere aprendizaje académico de lectura.

No es necesario apenas nada para ser admitido en ellos a hacer buena
musica. Se puede incluso decir que la voz no es de primera necesidad. Basta
situarse en el coro segtin los medios que se han recibido de la naturaleza; asi
es como el conjunto de un gran nimero de debilidades individuales ofrece en
definitiva una fuerza imponente (Revue Musicale V, 1829:548-549)416

No obstante, se encuentran referencias en diferentes estatutos de las socieda-
des corales santanderinas del momento, en el que se incluyen clases de musica que
complementarian los ensayos:

CAPITULO VII.

Del Director.

ART. 11. El Director tendrd a su cargo la Direccién del coro del Orfeén
en ensayos y en publico, el escoger las piezas que se han de ejecutar, fijar los
dias y horas de ensayo y calificar las clases, con arreglo a la capacidad de cada
uno y hacer que se guarde en ambos puntos el mayor orden y compostura
posibles#17.

CAPITULO X
De las penas.

ART. 17. Todo Socio, ya sea activo ya pasivo, incurre en falta en los
casos que a continuacién se expresan:

(416) Citado por Nagore Ferrer (2001a): 20.
(417) Orfeén La Armonia, p. 5. 1881. Biblioteca Central de Cantabria.
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ART. 19. Incurriran en falta los Socios activos,

por cada vez que dejen de asistir a la academia de canto, cuyos dias y
horas deber4 fijar el profesor, salvo en los casos de ausencia o enfermedad en
cuyo caso deberd dar parte al Consejo de Administracién®18.

La regulacion de las clases de la academia de canto que regia dentro de la
sociedad denota la vinculacién ideolégica con la sociedad coral barcelonesa de
Tolosa de herencia francesa en cuanto al aprendizaje académico musical como parte
de la instruccion impartida por este tipo de sociedades —en contraposicion a las de
Clavé—. Estas tltimas, no inclufan el aprendizaje musical de corte académico, aun-
que, la tipologia coral de las diferentes sociedades constituidas en Santander duran-
te el periodo estudiado, contemplaba ambos modelos.

La direccién coral exige del coralista una disciplina corpdrea a la hora de
interpretar: desfile para la colocacién de las diversas cuerdas en el escenario; esta-
ticidad corpdrea; y concentracion y atencion hacia la figura del director. Una per-
formance grupal, en la que el grupo de intérpretes vocales es dependiente de la figu-
ra del director; dicha figura aglutina la parte de la ensefianza académica musical as{
como la relativa al repertorio destinada al grupo. A diferencia de los grupos musi-
cales vocales, los orquestales, tendrian conocimientos musicales académicos y téc-
nicos propios del instrumento que interpretan, por tanto, la dependencia de la figu-
ra del director existiria en menor grado y estaria vinculada a otros términos mas
relacionados con la direccién.

La disciplina corpérea queda dependiente o interrelacionada con el cumpli-
miento por parte de los coralistas de una «buena conducta moral» impuesta por la
Junta Directiva, cuya pena por incumplimiento supone la expulsion.

CAPITULO IX
De la admision de Socios.

ART. 14. Siendo la admisién de Socios una de las cosas mas delicadas
para el sostenimiento de toda Sociedad, la Junta Directiva de esta tiene la pre-

(418) Orfeon La Armonia, pp. 5-7, 1881. Biblioteca Central de Cantabria.
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cisa obligacion de velar por que toda persona que fuese admitido Socio, retina
las condiciones de moralidad y buena conducta

ART. 21. El Consejo de Administracién tiene amplias facultades,
igualmente que para la admision de Socios, para excluir de la Sociedad a
todos aquellos que, ya sea por los motivos expresados en los articulos 16 y 19,
ya por llevar al seno de la misma cuestiones politicas, religiosas o de otro
cardcter extrafio a lo que la misma se propone, pudieran perturbar el orden*19.

Esto provoca que el asociacionismo grupal musical coral sea dependiente por
una parte del saber por parte de los miembros de la sociedad de una figura, la del
director, que es a su vez la encargada de la eleccién del repertorio, asi como de la
instruccion en la técnica vocal y la lectura musical de las obras. Por otra, se hace
dependiente de unas «normas morales y de buena conducta» como ejercicio de
sociabilidad grupal e individual.

La utilizacién del canto como medio para la instruccién y el adoctrinamien-
to de la clase obrera mediante la disciplina en los ensayos —en sus estatutos indica
la expulsién de los miembros por la falta injustificada de asistencia—, ha servido
como ejemplo en el presente trabajo en el andlisis de una microestructura de poder-
saber.

ART. 19. Incurriran en falta los Socios activos, por cada vez que dejen
de asistir a la academia de canto, cuyos dias y horas deberd fijar el profesor,
salvo en los casos de ausencia o enfermedad en cuyo caso deberd dar parte al
Consejo de Administracion.

ART. 20. Todo Socio activo que durante ocho veces falte a la acade-
mia, no siendo por enfermedad, ausencia y ocupacion justificada, se conside-
rard que renuncia a la Sociedad, y por consiguiente, quedard excluido de la
misma%420,

En conclusién, podemos hablar de que la eleccién y la utilizacién del canto
como microestructura disciplinar del saber-poder se compartimenta en varias aris-
tas:

(419) Orfeon La Armonia, p. 5, 1881. Biblioteca Central de Cantabria.
(420) Orfeon La Armonia, pp. 6-7, 1881. Biblioteca Central de Cantabria.



226 Zaida Herndndez-Urculo

Por un lado, tenemos la separacién de la performance grupal (no formada
académicamente) frente a la figura del director, que es el que posee el conocimien-
to académico (saber vinculado al poder). La inversion del deseo de instruccion se
refleja en la posibilidad de acceso del elemento obrero al aprendizaje musical que
lleva como consecuencia el prestigio del entorno social.

Estos elementos sirven a la clase dominante para mantener de manera cons-
ciente su posicion en el binomio saber-poder frente a la clase obrera —no conscien-
te en su mayor parte de esta utilizacién—.

La proliferacién de los concursos corales viene siendo el reflejo de la
«recompensa» a ese elemento disciplinar, puesto que el grupo coral es representati-
vo de la identidad colectiva de una comunidad, de un pueblo, un barrio, una clase
social, etc., sus éxitos o fracasos como representantes de ese sector poblacional es
lo que hace que tengan un elevado reconocimiento social entre la poblacién. Es la
primera vez que a nivel musical, determinados sectores poblacionales se ven refle-
jados traspasando las fronteras fisicas —trabajo, pueblo, barrio...— y las psicoldgicas
—la musica, su aprendizaje «pertenece a la élite»—, para darse a conocer al elemen-
to fordneo, y que es visto por parte de los miembros de estos grupos socio-musica-
les como un elemento de distincién y reconocimiento social frente a otros sectores
poblacionales.

Los orfeones

Numerosisima concurrencia comenzé a afluir desde las ocho de ayer
mafiana a las inmediaciones del Jardin del Retiro, deseando cada cual de los
concurrentes ocupar el mejor sitio para escuchar a los aplaudidos orfeones
que habian de tomar parte en la fiesta lirica anunciada.

Entre la multitud de forasteros, unos se entregaban a pintorescos
comentarios, mientras otros, provistos de fiambres, se, desayunaban al aire
libre, por no haber querido entretenerse en tan necesaria «diligencia», teme-
rosos de llegar tarde al espectaculo.

A las nueve de la mafiana se abrieron las puertas al ptiblico, que pene-
tré en tumultuoso oleaje, dando ocasién tal apresuramiento a varias caidas,
que afortunadamente no tuvieron consecuencias digna de mencionarse.

El extraordinario gentio se colocé en las inmediaciones del kiosko, en
el cual parece que los orfeones habian de mostrar sus aptitudes, pero transcu-
rridos diez minutos, y a la voz de:



Marcial Solana, una vida en la tradicion

—Van a cantar en el escenario— dada por varios jévenes de buen
humor, la muchedumbre se dirigié al expresado sitio, no sin que alguno de los
«aspirantes» a espectadores sufrieran algunas caidas, empujones, etcétera.

Como el tiempo transcurria y el temor a tomar un redima empezaba a
hacerse sentir, sin que la mds ligera sefial indicase que el espectdculo iba a dar
principio (no obstante ser la diez y cuarto en el reloj del Banco de Espaiia),
algunos chuscos, a fin de que las gentes no se quedasen frias gritaron:

—Ya vienen los orfeonistas; vamos al kiosko, que alli van a cantar.

La concurrencia toda, como movida por un resorte, se trasladé al refe-
rido kiosko, esperando que los orfeonistas subieran a €l; deseo intitil, toda vez
que aquellos (que no subian a la hora que debieran actuar) atin no habian pare-
cido por el campo de la lucha lirica.

Al fin los orfeonistas llegaron (once menos cuarto) dirigiéndose con
sus respectivos estandartes al escenario del teatro, por cuya razén todo el
publico abandond sus posiciones y volvid a trasladarse al coliseo de la 6pera
de verano.

Ya las diez mil almas que, estaban reunidas, pues no seria menor el
nimero de los curiosos, crefan que iba a dar principio la fiesta cuando los
cantores, no sabiendo qué sitio era el destinado para ellos, se decidieron a ocu-
par el kiosko, el cual abandonaron después, volviendo al teatro.

Excusado es decir los comentarios, las interjecciones, las voces, los
murmullos que a causa de tantas idas y venidas hubo entre los circunstantes.

Resumen, después de tantos incidentes las diez mil almas comenzaron
a desfilar del Jardin del Retiro, detrds de los orfeonistas, quienes en aquel
momento recibieron el aviso de que la fiesta se celebraria a la una de la tarde.

A las doce y media de la tarde aquel numerosisimo contingente de per-
sonas, engrosado por muchisimas mds que no habfan querido madrugar,
comenzd a congregarse en los Jardines del Retiro, tomando desde luego posi-
ciones en el teatro de verano y sus alrededores...

Los orfeones que habfan de tomar parte en el certamen, llegaron con
sus respectivos estandartes, y los individuos del jurado, sefiores Novella,
Jimeno de Lerma, Zubiaurre, Arin, Pinilla, Serrano y Fontanilla, ocuparon las
sillas destinadas a la orquesta.
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A la una en punto de la tarde principio el acto.

Los 14.000 concurrentes proximamente que formarian la masa del
publico, después de gritar, recibir y dar codazos y pisarse mutuamente los
callos, guardaron un silencio sepulcral. (...)421.

Este adoctrinamiento de la denominada clase obrera mediante la instruccién
musical forma parte de la organizacién del poder sobre la vida desarrollado por
Foucault. Foucault explica la teoria de este poder ejercido mediante dos vias, por un
lado las regulaciones de la poblacion mediante procesos bioldgicos —natalidad, lon-
gevidad, salud publica, etc.—, por otro, el que justifica la proliferacién y el apoyo
por parte de pequefios grupos de poder como la burguesia comercial o las institu-
ciones publicas de este método disciplinar de ensefianza: uno de los procedimientos
caracteristicos de la disciplina del cuerpo: la anatomopolitica del cuerpo humano,
desarrollada desde el siglo XVIII, incide en «la educacion, el aumento de sus apti-
tudes, el arrancamiento de sus fuerzas, el crecimiento paralelo de su utilidad y su
docilidad» (Foucault, 1977: 168-169).

(421) Diario oficial de Avisos de Madrid. 29-10-1892. Hemeroteca Digital. Biblioteca

Nacional de Espafia.



EL FENOMENO REGIONAL FOLCLORICO Y SU INFLUENCIA Y
TRASVASE EN EL AMBITO DE LAS ASOCIACIONES VOCALES.

De la ventana del balcén al escenario: distorsion de contextos musicales
en la recuperacion del folklore regional cantabro.

El cambio producido en el rumbo histérico musical cadntabro que se produce
a partir de 1900, en torno al nacimiento del fendmeno folkldrico musical en la
regidn cantabra, se gesta a lo largo de la dltima década del siglo XIX. En el presente
apartado se exponen las primeras hipdtesis acerca de la influencia que dicho fené-
meno pudo tener tanto en la creacién de diferentes masas vocales, incluyendo el
repertorio y formaciones orfeonisticas.

El fenémeno de la recuperacion de la tradicién musical del contexto rural
regional, sirvié como respuesta a la idea de regionalismo musical cantabro en la
bisqueda de la diferencia arménica y melddica con las regiones colindantes, y que
vuelve la mirada hacia el contexto rural con el objetivo de desarrollar las claves y
caracteristicas en el dmbito urbano. La adaptacion de este fendmeno musical a un
contexto socio-cultural distinto al de origen, supone que dos de las caracteristicas
definitorias del mismo: transmisién eminentemente oral y funcionalidad, queden
relegadas al tratar de reconvertirlas en un fenémeno de indole musical normativa
dentro del contexto urbano, teniendo como consecuencias directas la distorsion de
los contextos, la funcionalidad y las caracteristicas musicales de origen.

El movimiento regionalista cdntabro, cuyo origen ha quedado marcado en el
dmbito literario del siglo XIX, tiene como resultado musical y posterior desarrollo
el nacimiento de los festivales iniciados en 1900 con la Fiesta Montaiiesa, supo-
niendo un cambio de rumbo y una ruptura tanto en el enfoque musical regional que
acaecerd en las siguientes décadas, como en los propios intérpretes y en el desarro-
llo de las performance. La expresion de este movimiento se produce en la creacion
de distintas entidades musicales creadas exprofeso, asi como el apoyo de los nicle-
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os intelectuales de la region, cuyo discurso se desarroll6 en torno a la musica como
parte de la cuestion identitaria regional.

En busca de los origenes del movimiento regionalista cantabro.

Introduccion.

El regionalismo cédntabro partia de dos vertientes nacidas en el siglo XVIII,
debido al proceso de integracidn territorial ocurrido entre 1778 y 1801, en la que se
conformé la Provincia Maritima de Santander. Las dos vias que describe Sudrez
Cortina, son «la que se asentd sobre los intereses de la burguesia mercantil santan-
derina, y los del interior, de la Montafia, con mayor arraigo en la tradicién monta-
fiesa» (Sudrez Cortina; 1994: 59).

El periodo de gestacion cultural del regionalismo que comenzaria a desarro-
Ilarse con mds fuerza a finales del siglo XIX, podria sefialarse dentro del nacimien-
to del costumbrismo romdntico de finales de la segunda década de ese mismo siglo.
Este movimiento tuvo lugar a partir de 1827, durante la denominada como Década
Ominosa, coincidiendo con el reformismo moderado de Fernando VII; aparece de
manos de una nueva generacion de escritores a los que se unen aquellos que vuel-
ven del exilio, tanto teatrales como articulistas en periddicos, en los que propugnan
una literatura de cardcter nacionalista «cuyas manifestaciones mas patentes con la
doctrina del nacional-romanticismo, o el romanticismo histérico y el costumbris-
mo» (Escobar, 1983: 161-165). Este movimiento literario, con origenes diecioches-
cos, tendra su resultado mds palpable durante las tltimas décadas del siglo XIX, en
el que el fendmeno literario sera el origen del regionalismo en Cantabria, cuyo epi-
centro, se centrard en la capital, Santander.

El movimiento romdntico trae como uno de sus rasgos principales la exalta-
cién por el espiritu nacional, y la puesta en escena de la biisqueda de la diferencia
melddica y arménica dentro de los elementos del folklore por parte de los compo-
sitores, ya en la dltima fase del romanticismo. El regionalismo#22 es la denomina-
cion que se ha utilizado como definitoria de lo acaecido en Espafia en relacion a este
movimiento nacional europeo, que se expande en el territorio espaiiol, aunque dis-
tinguiendo los movimientos nacionalistas de los regionalistas.

(422) Acuiado por vez primera por Adolfo Salazar. La Miisica Contempordnea en Esparfia.
1930. Madrid, p. 268.
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El regionalismo surgido en Cantabria, nace tras el desarrollo de los denomi-
nados como nacionalismos histéricos espafioles —principalmente Vasco y Catalan—
y europeos, pero siempre con la mirada vuelta a estos como ejemplo de recupera-
cién de tradiciones en la vision del pasado y como ejemplo de futuro en relacién a
la industrializacién como medida de progreso y de avance econémico y social423,
que tiene parte de su reflejo en la creacion del movimiento orfeonistico y en su pos-
terior adaptacion repertorial, asi como de representatividad por parte de estos gru-
pos o asociaciones corales, de parte de los rasgos sefialados como propios del
mundo musical cdntabro —o que al menos trataron de definirse durante este perio-
do- tanto dentro como fuera de las fronteras de la region.

Causas socio-culturales que impulsaron.

Los impulsores regionales.

Los artifices de la politica de desarrollo regional en Cantabria son numero-
sos, Madariaga de la Campa sefiala algunas de las figuras mds destacadas que
impulsaron este movimiento, entre los que se encuentran Marcelino Sanz de
Sautuola, Angel de los Rios, Marcelino Menéndez Pelayo o José del Rio Sainz
(Madariaga; 1986: 12). Aunque el desarrollo del regionalismo literario cdntabro
parte de manos de José Maria Pereda, en el presente apartado se sefialan los nom-

(423) «Los que suscriben, creen rendir tributo de carifio y amor a su Ciudad natal, llamando la
atencion de V. E. acerca de un asunto de verdadera importancia para aumentar mas y mds la ilustra-
cién y cultura de que puede enorgullecerse esta Capital de la Montaiia. (...) urge el establecimiento de
estos centros de ensefianza y la necesidad de crear los musicales aumenta a medida que el vicio va
corroyendo las entrafias de la sociedad. Asi lo han comprendido Inglaterra y Francia, Alemania e Italia,
cuyas naciones asombradas del efecto maravilloso de la musica, la han introducido en todas las escue-
las. En nuestra Espaiia la industrial Catalufia ha establecido numerosos orfeones nutridos por grupos
de obreros que, después del trabajo van todas las noches a instruirse en el canto (...)

Aquello sostienen los que la presente solicitud firman, si después de exponer algunas consi-
deraciones, consiguen sus propdsitos; laudables y elevados, porque tienden al mejoramiento moral y
material de los habitantes de esta poblacion, de espiritu ennoblecido por el constante afdn de mante-
ner a la vanguardia del movimiento civilizador de los actuales tiempos». Solicitud de una escuela de

muisica y canto. 1866. Primera carta. 6v-. Archivo Municipal del Ayuntamiento de Santander.
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bres de aquellos de las principales personas que participaron en dicho movimiento
regional musical.

Este regionalismo que propugnan las figuras representativas de la literatura
céntabra, unido posteriormente a figuras como la de Jesds de Monasterio, carece de
un sentido separatista en términos de centralismo (Madariaga; 1986), este movi-
miento se centra en la recuperacion o al menos el mantenimiento de las tradiciones
que consideran, se estdn diluyendo en pos del avance de la sociedad.

En 1892, José Maria de Pereda, en un discurso ofrecido en los Juegos
Florales de Barcelona, sefiala los motivos con los que apela a la defensa del regio-
nalismo#24, a su empuje para conservar esas tradiciones: «salvaguardar las Artes y
Letras y un sentimiento regionalista como parte del engranaje que hace un pais».

En este sentido, soy regionalista como vosotros, y en la justa propor-
cion, cémplice vuestro también en el delito de lesa patria comuin, atribuido a
los que, como nosotros, viven enamorados de la region nativa, por los hospi-
cianos de la patria grande. Porque es un hecho notorio que, para estos seudo-
patriotas (sic), vosotros que con rico abolengo e ilustre solar en el mundo de
las Letras, trabajdis incansables para acrecentar lo heredado y ennoblecer lo
adquirido; y, como vosotros, los nativos de otras regiones, de parecido caudal
al de la vuestra, y hasta los que, como yo, de mds modesto linaje, llevan al
libro la luz, y las brisas y los panoramas y el modo de ser de las gentes, cuan-
to hay, en fin, de mas caro y sensible en la tierra nativa al corazén de sus hijos,
todos por igual trabajamos por el desdoro y la ruina de las Letras nacionales,
y hasta relajamos los vinculos de la unidad espafiola, jPeregrina manera de
entender el patriotismo!425

(424) “(...) soy, en suma, de los que pretenden que, ya que no sea posible ni licito siquiera en
el sentir de muchos, oponerse al torrente nivelador que avanza para arrollarnos, presten las Letras y el
Arte seguro refugio a esas cosas tan dignas de ser salvadas, para que jamds perezcan, por mucho que
suba el oleaje de la tempestad que mueven, sin hora de sosiego, las voraces ansias de los hombres”.
«Discurso de gracias del mantenedor D. José Maria de Pereda, leido en los Juegos Florales celebrados
ayer». 5-09-1892. La Vanguardia. Hemeroteca Digital de la Vanguardia.

(425) «Discurso de gracias del mantenedor D. José Maria de Pereda, leido en los Juegos

Florales celebrados ayer». 5-09-1892. La Vanguardia. Hemeroteca Digital de la Vanguardia.
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Menéndez Pelayo, por su parte, mas de una década después, comparte y seia-
la este sentimiento regionalista, probablemente acrecentado tras la Fiesta
Montaiiesa de 1900, de la que form6 parte del jurado: «Aqui, donde sin hablar de
regionalismo le sentimos y le practicamos hondamente, tiene el vinculo patriético
que nos une un grado de fuerza y cohesion que en muchas provincias de Espafia se
concibe siquiera» (Madariaga; 1986: 12).

Una vision global y bosquejada del asunto, nos podria remitir al hecho de
que, en el siglo XIX, las regiones son asumidas como los suburbios de los grandes
centros destinados a acoger las novedades musicales, las capitales o grandes ciuda-
des industriales, que sirven a estas primeras como foco de referencia, en palabras de
Pereda, «partes de un mismo cuerpo»426.

El regionalismo cultural cantabro.

«Hay que hacer tragar el regionalismo en el arte, a toda costa»*27, sefiala
Pereda, ya en 1884 cuando escribe a su amigo Oller. Esta frase describe lo acaeci-
do en el mundo artistico montafiés de las dos ultimas décadas en la regién, pero que
vendrd impulsado, principalmente por el nicleo intelectual y econémico santande-
rino, mas afin a las ideas politicas conservadoras que se unian al instinto de preser-
var las costumbres tradicionales rurales, asi como volver la mirada hacia todas
aquellas manifestaciones culturales, desde la lengua hasta la musica, que sefalardn
las caracteristicas propias del mundo montafiés.

El fenémeno regionalista, al igual que en otras provincias, tiene su origen en
la literatura (Madariaga; 1896: 39). El movimiento regionalista literario, tiene su
reflejo en la denominada literatura costumbrista cdntabra, que comienza ya en 1783,
con la obra de Pedro Garcia Diego, el Entremés de la buena gloria (Garcia
Castaneda; 1988: 273-306), en la que se encuentra la descripcion de los pescadores
santanderinos, tal y como se sefiala en el presente trabajo.

Entre los autores costumbristas, tanto literatos, como criticos y poetas, que
describen la sociedad y costumbres tanto santanderinos como cdntabros, encontra-
mos a José Marfa Quintanilla, que firma bajo el pseudénimo de Pedro Sdnchez en

(426) «Discurso de gracias del mantenedor D. José Maria de Pereda, leido en los Juegos
Florales celebrados ayer». 5-09-1892. La Vanguardia. Hemeroteca Digital de la Vanguardia.
(427) Recogido en Bensoussan, Mathilde: 011263 Biblioteca Municipal de Santander.
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los articulos de El Atldntico; Menéndez Pelayo; el propio José Marfa de Pereda;
Calixto Ferndndez Camporredondo; Amés de Escalante; Angel de los Rios y Rios;
Gumersindo Laverde; Eduardo de la Pedraja; Fernandez de Velasco; entre otros.

Este movimiento regionalista, tomé fuerza y se hizo extenso de manera para-
lela en los dmbitos pictdrico, arquitecténico y cientifico. En el primero, dentro de la
pintura paisajistica montafiesa, destacaron figuras como Tomds Campuzano,
Casimiro Sainz, o Agustin Riancho. En la arquitectura Rucabado (Arce; 1994:157).
En el terreno cientifico, Gonzédlez de Linares o Enrique Diego Madrazo. Asi seia-
laba Delfin Ferndndez a alguno de los que consideraba mds destacados en la pren-
sa santanderina en 1900:

Antes que Pereda hubo buenos escritores montafieses: ninguno sintié
como ¢l la Montafia para hacer El sabor de la tierruca (sic).

Antes que Silié hubo poetas montafieses: ninguno como él sintié la
Montafia para hacer los versos que él hizo.

Antes que Casimiro Sainz hubo pintores montafieses: ninguno como €l
sinti6 o vio la Montafia para hacer un Nacimiento del Ebro 4?8

El regionalismo musical cantabro.

La musica y la danza formaron parte de este regionalismo junto con la litera-
tura, la arquitectura o la pintura paisajista como centro de la cuestion identitaria
regional.

A lo largo de las cuatro ultimas décadas del siglo XIX en Cantabria, se fue-
ron dando conatos de diversa indole que relacionaron la vida y el desarrollo musi-
cal de la capital cantabra con la ideologia regionalista, cuya materializacién desem-
bocé en la celebracién de la Fiesta Montaiiesa de 1900. En el presente apartado se
exponen brevemente los hechos que han sido considerados como los ejes en los que
se reflejo este regionalismo musical.

En el caso de la zarzuela venida en llamar montafiesa, los autores literarios y
los compositores locales, trataron de hacerse un hueco entre las salas del Teatro
Principal, que empezé estrenando sus composiciones en la década de 1861, de la
mano de Pereda como libretista y cuya composicién corrié a cargo de Eduardo

(428) El Eco Montaiiés. 4-08-1900. Hemeroteca Biblioteca Municipal de Santander.
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Martin Pefia®29, en este caso, el texto literario de la obra estrenada, Palos en seco,
no hacia referencia a ninguna escenografia cantabra o a ningin cuadro de costum-
bres, la desaparicion de la partitura hacen imposible un andlisis del texto musical,
aunque el libreto indica dos nimeros musicales, un diio concertante entre Bruno y
Teresa y en el segundo acompaiian a los protagonistas el coro de convidados.

Este primer estreno, trajo consigo la apertura del mundo zarzuelistico a los
compositores locales, y durante las décadas de los 60°, 70° Y 80°, se estrenaron
varias obras cuyos ejes centrales del texto literario en el que la temdtica, o bien esta-
ba centrada en la descripcion de costumbres montafiesas, o bien estaban ambienta-
das en determinadas zonas de Cantabria, o aunaban ambas caracteristicas, como la
estrenada en en 1878 en el Teatro de la Zarzuela de Madrid, El Salto del Pasiego,
musica de Ferndndez Caballero y texto de Luis Eguilaz430.

Las obras zarzuelisticas de autores y compositores locales de los que se ha
podido conocer su partitura, suponen el no apartarse del género musical espaiiol que
triunfaba en ese momento y que canalizaba, segin autores como Tomds Marco
(Marco; 1984: 87), el nacionalismo musical espaiiol, la Zarzuela, aunque en este
caso, vinculado al texto literario y a la temdtica regional céntabra.

(429) El argumento (extraido de Arce; 1994: 101) : Teresa, la protagonista femenina, invita a
la cena de Nochebuena a D. Silvestre, militar retirado que ama a la joven en secreto, y a Pascual, un
joven timido, gordo y cerril, mayorazgo de una aldea, con el que la quieren casar. Eduardo, un oficial
de rentas que es el preferido por Teresa, se presenta en la cena para despedirse de ella; en el transcur-
so de la obra se suceden momentos divertidos. Cuando se descubre el amor entre Teresa y Eduardo se
acuerda casar a los dos jévenes para salvar el honor de la familia. Al final todos los personajes se diri-
gen al comedor para comenzar la cena, sin embargo se derrumba la chimenea de la cocina y les estro-
pea el banquete.

(430) El Salto del Pasiego: Didlogo del Padre Cura y Margarita.

http://bdh.bne.es/bnesearch/detalle/bdh0000014120.

Estrenada el 17 de marzo de 1878 en el Teatro de la Zarzuela de Madrid. Zarzuela melodra-
mitica en 3 actos, 8 cuadros y 15 nimeros. Blanco Alvarez, Nuria. Catdlogo de la obra lirica de
Manuel Ferndndez Caballero. Tesis de Licenciatura. Inédita. Dpto. H* del Arte y Musicologia.
Universidad de Oviedo, 2000.
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Las primeras recopilaciones de miisica tradicional.

Sefialar aqui brevemente que, paralelamente al desarrollo del fenémeno zar-
zuelistico regional, entre los afios 1885 y 1889, comenzé a fraguarse la obra de
Sixto Cérdova y Oia, que ve la luz en 1947, Cancionero popular de la provincia de
Santander (Arce; 1994: 167), cuyos trabajos, probablemente, se vieron influencia-
dos por las primeras recopilaciones de los denominados «cantos populares» inicia-
dos casi veinte afios antes por parte de Nuifiez Robles (La miisica del pueblo 1867),
al que seguirian los de Inzenga, Océn, etc. Este hecho es la probable consecuencia
del ideario nacionalista y regionalista musical extendido desde el mundo europeo y
llegado a territorio espafiol durante la segunda mitad del siglo XIX.

1890.- La década de los debates regionalistas musicales.

La década de 1890 supone para el ambiente musical cdntabro el inicio de un
cambio que se materializard en 1900 con la Fiesta Montaiiesa. A lo largo de esta
década, se asistird a discursos y debates que centrardn su atencion en argumentar las
bases de la existencia de la musica montafiesa, asi como dotar a la musica monta-
fiesa de una recopilacion de cantos regionales, y se creard uno de los debates con
mayor repercusion en la prensa acerca de la existencia de una miusica regional pro-
pia en la que participardn Delfin Ferndndez y Jesus de Monasterio como principa-
les representantes.

En medio de toda esta década convulsa de la historia socio-cultural espafio-
la, no podemos sino sefialar el hecho de que, mientras surgen estos duelos verbales
periodisticos de corte regionalista musical, en la década de 1890 en Santander, se
va producir el crecimiento de un fenémeno musical denominado jandalismo*31,
justo antes del giro hacia un regionalismo musical mds acrecentado, cuya expresion
musical se centra en el flamenco desarrollado principalmente en los cafés-teatro y
que se mantendrd ya entrado el nuevo siglo: «En punto a espectdculos, no faltan en
Santander, de todas clases; por lo fino y por lo flamenco, del género bufo, y serio,
lirico, dramdtico y hasta tragico»432.

(431) Esta denominacién se encuentra atin hoy en debate.
(432) El Diario Montaiiés. 12-09-1902.
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El discurso que Pereda da en Barcelona con motivo de los Juegos Florales
de 1892 supone una consolidacién de las teorias que ha desarrollado hasta el
momento en torno al regionalismo, y que intenta, compartan parte de la sociedad
catalana ante la que da dicho discurso, alejado de los nacionalismos separatistas,
apelando al pueblo como «fiel guardador de las sagradas tradiciones (...) del sabor
puro de la tierra madre»433, en definitiva, la «masa» en donde han de buscarse las
raices, en la tradicion de dmbito rural, frente a la modernizacién del contexto que
disuelve todas estas manifestaciones culturales, incluida la musica. Seria en este
mismo discurso cuando encontramos algunas de las primeras referencias sefialadas
hasta el momento en distinguir la musica de la region dentro del contexto de la dife-
rencia.

Tanto valdria afirmar que un cuerpo se debilita a medida que se robus-
tece cada uno de sus miembros, o que un caudal nada vale si no estd moldea-
do en un sélo troquel todo el oro de sus monedas; tanto valdria afirmar vinien-
do a lo concreto, que el sol calienta con igual intensidad en todas las comar-
cas espafiolas; que por ser una misma la sangre que corre por los nativos de
todas ellas, iguales son también los temperamentos, las inclinaciones y las
costumbres de los hombres de todas partes; que producen los mismos frutos

(433) “Yo siento por la mia, cobijada al amparo de los altivos montes de Cantabria, oreada por
las brisas fragantes de una primavera sin fin, y avezada a aderezarse las galas de su hermosura, com-
pensadora de su pobreza, al arrullo del mar mds bravo de cuantos baten los duros acantilados de las
costas espafiolas, el mismo amor que sentis vosotros por la vuestra, mds grande, mds rica, mas ilustre,
pero no mds bella. Soy de los que ven en el pueblo, esa masa tan dctil para lo bueno cuando el dia-
blo no la adultera y endurece manosedndola, el fiel guardador de las sagradas tradiciones, de la lengua
jugosa y pintoresca, del colorido indigena y sello genial de la raza, del sabor puro de la tierra madre;
soy de los que, sin respeto a las leyes forzosas del continuo bullir de las ideas, causa del incesante
andar de los sucesos, padecen en lo mds sensible del corazén, a cada cosa que cambia de nombre en
su comarca; a cada lugar de ella que varia de forma o de destino; a cada palabra de su lenguaje popu-
lar, a cada prenda de su vestido cldsico, a cada nota de sus baladas castizas que se pule, se transforma
y al fin se diluye y pierde en el mar insulso y descolorido del hablar, del vestir y del cantar de todas
partes”. «Discurso de gracias del mantenedor D. José Maria de Pereda, leido en los Juegos Florales

celebrados ayer». La Vanguardia. 5-09-1892. Hemeroteca Digital de la Vanguardia.
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los resecos llanos andaluces, que las hiimedas y frondosas campifias del
Norte; que arraiga y crece también en las dridas estepas castellanas, el roble
duro de los montes cantabros, o el haya gigantesca del abrupto Canijo: que se
parecen en algo vuestras alegres sardanas al cante flamenco, al zorcico vas-
congado o a las baladas de mi tierra; que la lengua nacional se modula de
igual modo en todas las comarcas espafiolas 434

Corria el mes de enero de 1893, tan solo cuatro meses después de este dis-
curso, cuando se estrenaba en Madrid una zarzuela en tres actos, con texto literario
de Eusebio Sierra y misica de Mateos#3> que recogia la prensa montafiesa. Pocos
dias después, podia leerse en la prensa local, el rechazo por parte de Pereda, de for-
mar parte de una comision junto con «Jesus de Monasterio para organizar concur-
sos literarios y musicales que dotaran a la Montafia de un canto provincial»43¢. Lo
que estd indicando la pretensiéon por parte de esta Comision, de «dotar» a la
Montafia de un canto propio, denota el hecho de que fue este el primer conato de
intervencion para la convocatoria de un concurso en el que se externalizaran y reco-
gieran por escrito, las melodias —entendemos esto en la referencia al «canto provin-
cial»—. Se trata pues, del primer antecedente de la posterior celebrada, Fiesta
Montarfiesa.

(434) «Discurso de gracias del mantenedor D. José Marfa de Pereda, leido en los Juegos
Florales celebrados ayer». La Vanguardia. 5-09-1892. Hemeroteca Digital de la Vanguardia.

(435) «Con éxito felicisimo se ha estrenado en Madrid en el teatro de la Zarzuela una en tres
actos, con musica del maestro Mateos, original de nuestro distinguido paisano don Eusebio Sierra. La
prensa hace muchos elogios de la obra». La Atalaya. 7-01-1893. Hemeroteca Biblioteca Municipal de
Santander.

(436) «Las dimisiones que han presentado de sus cargos en la comisién que entiende el monu-
mento a Cantabria los seflores Pereda y Menéndez Pelayo, fueron anunciadas al sefior Alcalde el jue-
ves pasado y se recibieron en la Alcaldia el sdbado por la mafiana, con fecha de este dia. El sefior
Pereda ha comunicado también al Ayuntamiento que no puede aceptar la comisién que éste le confié
en unién de don Jesds Monasterio para organizar concursos literarios y musicales que dotardn a la

Montafia de un canto provincial». La Atalaya. 11-01-1893. Hemeroteca Municipal de Santander.
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Los debates sobre la existencia o no del folklore cantabro.

Los debates acerca de la existencia de miusica tradicional cdntabra ya habian
comenzado en esta década de 1890, segiin apunta el propio Cérdova y Ofia en el
prologo escrito a su Cancionero, y como refleja la creacion de la comision que se
acaba de sefialar en 1893. Aunque no serd hasta finales de esta misma década, cuan-
do se produzcan los debates mds intensos que quedaran reflejados en la documen-
tacion hemerogréfica santanderina, y previa al concurso de la Fiesta Montaiiesa de
1900, del que Jesis de Monasterio forma parte del Jurado, y al que Delfin
Ferndndez ha enviado una recopilacién, a pesar de admitir que sus conocimientos
en material musical académica son nulos*37.

Un articulo de Ferndndez Bedia, relaciona directamente el resurgimiento de
estos debates acerca de la existencia de la musica tradicional con el desastre del 98’
y la pérdida de las colonias.

(Al fin...?

Hace ahora, en estos dias, dos afios que en el periédico LA ATALAYA
se sostuvo una galana y cortés discusion sobre nuestra musica regional, cues-
tiébn que hacia mucho tiempo estaba olvidada; pero que entonces resurgio
viva, impetuosa, vehemente. Las desgracias de la patria grande, en aquel afio
terrible, parecia como si hubieran hecho reencontrar todo lo que nos restaba
de afectos y energias espirituales en los rinconcitos del terrufio que nos vio
nacer: [...] El maltrecho patriotismo, el alma nacional se ocultaba en lo apar-
tado y silencioso, en lo perdido y olvidado.

(437) «Un amigo mio y yo mandamos una coleccién de canciones montaiiesas al concurso de
Santander. Andando se prueba el movimiento.

Ellas probaran la existencia de nuestra musica, y si no las premian serd porque otras superio-
res la probaran mejor, lo cual serd para mi —lo digo con toda sinceridad- mds satisfactorio.

Mandamos una coleccion de unas cincuenta canciones, que nos han parecido las mejores de
las que conocemos. No nos hemos esforzado en buscar mds, porque el nimero nos parecié suficiente.
Las Vascongadas, Asturias, Galicia, Aragén, Andalucia, cualquier pais que tenga musica propia no
tiene en uso mds de cincuenta nimeros». El Eco Montafiés. 4-08-1900. Hemeroteca Biblioteca

Municipal de Santander.
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Pero en Espaiia se rehace: el esfuerzo de lo particular se aina y gene-
raliza; en los rincones regionales manan abundosas fuentes de nueva vida
[...]. De aquellas (...) del regionalismo, que potentes se manifestaron, queda-
rd lo sano, lo bueno, lo que no debe ni debié nunca desaparecer, la aficion a
la casa, al amor a la familia mas allegada, al recuerdo de nuestros abuelos, al
carifio racional al pueblo, a la regién. Y asi serd: la prueba os la podremos
manifestar. Nuestra musica —que es una de las formas con que se presenta la
vida moral de los pueblos-, nuestra musica —deciamos en la discusién aque-
1la del agosto de 1898- estd esparcida, ocultas sus notas entre las concavida-
des de nuestros montes, entre el follaje de nuestros bosques, en las limpias
aguas de nuestros rios, en las blancas espumas de nuestros torrentes y casca-
das; hay que recogerla, hay que reunir esos ecos partidos, esos sones disper-
SOs, €s0s cantos inseguros, €sos suspiros errantes, esas risas fugitivas. ;ten-
dremos al fin nuestra musica?438

Las razones aludidas en prensa para la defensa del folklore montafiés por
parte de Delfin Ferndndez tienen una carga mds poética y de apego a la tierra que
musicolégicas propiamente dichas, debido, probablemente, a la carencia de conoci-
mientos musicales de corte académico a la que se refiere en los articulos439, y se
encuentra enfrentado, en un primer momento con figuras como Monasterio o
Pereda, que dudan de su existencia.

(438) El Eco Montariiés. 12-08-1900. Hemeroteca Biblioteca Municipal de Santander.

(439) «Otro escollo considerable hall6 al paso en la confeccion de este articulejo (sic). Discutir
una opinién de Monasterio en materia musical serfa un gran atrevimiento en un maestro; en mi ha de
parecer una osadia inconcebible, y de osado ha de calificarme seguramente. He ahf el escollo.

Sin embargo, no desisto de defender mi opinidn, contraria a la del gran artista. Libreme Dios
de dudar de sus conocimientos musicales tan grandes, cuando los mios son completamente nulos. Pero
cabe en lo posible ser gran musico, un portento universalmente reconocido y no “sentir” o no “cono-
cer” la musica de su pais». El Eco Montaiiés. 4-08-1900. Hemeroteca Biblioteca Municipal de
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SONES MONTANESES

Probado sobradamente su «montafiesismo» (sic), no cabe escatimarse-
le a los preclaros hijos de esta tierra que, segtin El ECO MONTANES, niegan
la existencia en ella de musica propia. A dudar de él llegariamos, si no, por-
que no amando a la Montafia, no «sintiéndola» es como puede dejarse de
«sentir» su musica.

Descartada esa explicacion, sélo apuntada para desecharla por inadmi-
sible, hécese (sic) dificil hallar otra a la negativa de los grandes. ;Vamos a
pensar, tratindose de quienes se trata, que no conocen la Montafia, cuando
ellos han sido quienes haciéndola asi como depositaria de su gloria, unos, e
inspirdndose en las sublimes bellezas de ella otros, la han dado a conocer al
mundo entero?

Sin admitir ninguna de las dos explicaciones indicadas —que serian las
mds racionales si otras que las opiniones de Monasterio, Pereda y Gutiérrez
discutiéramos- y sean cualesquiera las causas de su error —perdonen los tres
ilustres montafieses,- error creemos que hay en las afirmaciones que EL ECO
les atribuye.

Existe miisica montafiesa.*40

Alude Delfin Fernandez la falta de apego a la tierra cantabra de Monasterio
como causa probable a la negacidn de éste de la existencia de la musica propia de
la regién**1, y que, al igual que hizo Pereda en el discurso de Barcelona, las sefia-
la en el contexto de la diferencia con las provincias colindantes. Aunque los argu-
mentos de los que son contrarios a esto, sefialan el hecho de que los cantos y melo-

(440) El Eco Montaiiés. 4-08-1900. Hemeroteca Biblioteca Municipal de Santander.

(441) «Monasterio es un genio, ;quién lo duda? Pero puede muy bien venir después de él quien
haga lo que €l no ha hecho <«conocer>> 0 «sentir>> nuestra musica, inspirarse en esos sones que se can-
tan por nuestro valles, recoger esas notas que se pierden en nuestras montafias y presentar al mundo
completa la obra que en girones, y no para todos comprensible, tenemos ahora en nuestra tierra.

Eso hizo Sili6 con sus versos. Eso hizo Pereda con sus libros. Eso hizo Sainz con sus cuadros.
Otro Sainz, otro Pereda, otro Sili6 de la musica es lo que necesitamos. Las notas las tenemos ya». El

Eco Montariés. 4-08-1900. Hemeroteca Biblioteca Municipal.
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dias encontrados en la region parten de ser de las regiones colindantes, principal-
mente con Asturias, y que, por tanto, no existen caracteristicas propias que la sefa-
len dentro de la delimitacién geogréfica cdntabra?42, y el propio Delfin Fernéndez
sefiala una restricciéon mayor a esa delimitacion.

Los tengo todos ellos por montafieses, verdaderamente montafeses.
Serd mejores o peores; serdn inferiores a los de otros paises, tal vez, pero son
montafeses, son de los que a los hijos de esta tierra, en general, cuando oimos
bien cantados, nos humedecen los ojos; poder que no tienen para con nosotros
ni los zorcicos, no las «gallegadas», ni las «asturianadas», ni la jota, ni las
malaguefias. (...)

La musica montafiesa pura no ha de buscarse en la costa, ni en los con-
fines de la provincia; que al llegar a esos puntos ha perdido ya su pureza y con
ella su hermosura. La musica montafiesa es la que se canta en los valles que

(442) «Se dice que todos los sones que se cantan en la Montafia son importados ;De dénde?
Fuera de ella, en NINGUNA PARTE se cantan. Yo no he conseguido oir musica igual a la de mi pais
en ningtn otro mas que en €l. La de Asturias tiene algtin parecido con la nuestra. En los pueblos veci-
nos de ambas provincias la musica de una y otra se confunde. Es natural. También se confunde alli las
costumbres todas. Pero estidiese la musica del interior de cada una de las dos regiones, que es la que
debe tenerse por mds pura, y se notard la diferencia enorme que hay entre una y otra; se vera en las
dos claramente, distintamente, algo muy esencial que las separa en absoluto. En la musica asturiana
parece como que por cada dos notas tristes hay una alegre. En la nuestra, todas son de una melancolia
profunda. Se observa la misma desemejanza que entre el cardcter asturiano y el montafiés. Y una dife-
rencia sobra, a mi entender, para que dos sean, y no una, la musica de Asturias y la musica de la
Montaiia, tanto mds cuanto que son las notas tristes de alld, son menos tristes que las de acd, lo cual
hace, naturalmente, mas notable la division.

ok

Hay en la Montafa algunas canciones importadas. En todos los paises las hay. Pero ellas han
de servirme para probar mds cumplidamente la existencia de nuestra musica.

Esas canciones, si se cantan como son por quien no sea montafiés, difieren de las nuestras nota-
blemente. Si las canta la gente del pais, al poco tiempo llegan a confundirse con las de aca. ;Es esto
otra cosa que tener los montafieses nuestra musica propia, a la cual “sometemos”, por decirlo asf, la

de otras partes?». El Eco Montaiiés. 4-08-1900. Hemeroteca Biblioteca Municipal de Santander.
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tenga el Saja, mientras Saja se llama; al pie del Escudo; en las estribaciones
de Pefia Sagra; en los llanos campurrianos que los picos de Sejos sombrean
por las tardes; en los bosques de Cieza; en la tierra de Silid, y en las cabafias
pasiegas. Esa es nuestra miusica, y esa musica es como pocas hermosa; musi-
ca original, fresca, lozana, como los jardines naturales que sus notas recorren;
sublime como los ecos de las altas sierras sobre las cuales vuela invisible:
melancélica como las hondonadas pobladas de hayas y robles en que se detie-
ne: vaga, indecisa, sofiadora, como las flotantes nieblas, entre las cuales se
extingue a la vuelta de las romerias, en las placidas tardes del verano, a la hora
del crepusculo.
Esa es nuestra musica...

El argumentario de Ferndndez, abarca también el hecho de que las melodias
externas, una vez en gargantas montafiesas, se modulan hasta parecerse a las melo-
dias de la tierra que las acoge#43.

Los opositores a estas ideas, en plena vispera de la Fiesta Montaiiesa, esgri-
men los argumentos en contra. Principalmente niegan la existencia ni el haber escu-
chado musica alguna en sus pueblos, salvo el ruido con el que describen el canto de
las melodias de las gargantas de sus coterraneos.

Naci, me cri€ y vivo al pie del monte; mi casa, sombreada por cagigas
y castafios y rodeada de arroyuelos murmuradores en el verano y refiidores en
el invierno, estd muy cerca de las cabafias pasiegas, en las que, segin el autor
de «Sones de mi valle» se canta la miisica montafiesa, y, sin embargo...yo no

(443) «Canciones conozco, de las cuales va alguna como muestra en nuestra coleccioén, que
llegaron a la Montafa con el sello harto claro de las llanuras castellanas, y bastaronlas (sic) unos meses
de volar de una en otra por nuestras romerias, para cambiar sus notas mds tipicas de alld por otras que
casi las han convertido en hermosos sones montaiieses, llenos de melancélica poesia. Lo propio ocu-
rre con las canciones que acd vienen de otros paises, hasta con las malagueias; pero ello, repito, no
demuestra otra cosa que la existencia de nuestra musica, genuinamente montafiesa —siquiera tenga
algun ligero parecido, el unico, con la asturiana —y “refractaria” a toda importacion que no acate sus-
tancialmente sus fueros soberanos». El Eco Montarfiés. 4-08-1900. Hemeroteca Biblioteca Municipal
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la he oido nunca. Lo digo porque se me figura que no llamard musica a los
gritos desaforados, remedo de canciones exéticas, con que nos atruenan a dia-
rio los mozos ni a los chillidos en falsete con que taladran nuestros oidos las
muchachas. Este se llama ruido, no musica. El arte, hijo del entendimiento, no
tiene linderos. Por eso Casimiro Sainz no es menos admirable a orillas del
Manzanares que en las fuentes del Ebro. El pueblo montafiés aplica a todo lo
que se oye estos fueros soberanos, y por eso todo lo que canta parece lo
mismo. Esto da idea, no de que exista miisica montafiesa, sino, muy al con-
trario, de que el pueblo montafi€s tiene mal gusto musical que le lleva a echar
a perder hasta el canto llano en las funciones religiosas. Podrd haber en las
canciones que aqui se oyen algun rasgo caracteristico, rastro evidente de la
inspiracion de algin genio desconocido; pero esto no puede llamarse musica
montafesa, ni convencionalmente. El vulgo no da de si mds que vulgaridades,

porque lo sublime en lo vulgar no existe 444

En ese mismo periddico, se publica una carta que Monasterio dirige a
Leopoldo Pardo Iruleta, sefialando que, tras estudiar las colecciones de cantos y bai-
les que le han llegado para el concurso de la Fiesta Montafiesa, afirma que si, que
existe musica montafiesa, a lo que el resto de autoridades en la materia, se pliega.

«He examinado con todo detenimiento las cuatro colecciones de
«Cantos y Tonadas populares» presentadas a nuestro certamen (...) resitiame
(sic) a creer que una provincia tan hermosa como la nuestra, donde hay impo-
nentes peflas, preciosos valles, anchuroso y bravio mar, variadas costas, intré-
pidos marinos y, en fin, un pueblo en cuya historia se consignan tantos rasgos
de valor, de nobleza y de hidalguia, careciese de musicos caracteristica, genui-
namente popular. Pues bien, al estudiar las mencionadas colecciones, he podi-
do comprobar que particularmente los cantos de baile a lo alto tienen mucha
analogia con las giraldillas y otros asturianos, y por tanto, en algunos no es
facil deslindar la procedencia. Pero felizmente hay muchos otros cantos, de
diversos géneros, que ya, desde luego, casi me atreveria a asegurar que son

(444) 6 agosto 1900. BRIC. La Atalaya. 10-08-1900. «La musica montafiesa». Hemeroteca

Biblioteca Nacional.
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puramente de nuestra tierruca y, por afiadidura, gran parte de ellos MUY
TIPICOS, SENTIDOS, POETICOS e interesantisimos, no sélo para nosotros
montafieses, si que también para la historia espafiola.

El respaldo a las afirmaciones de Monasterio, por parte de Bretén y Chapi el
mismo dia de la celebracion de la Fiesta Montaifiesa, hace que se cierren filas en
torno a la existencia de una musica propia de la tierra. Este respaldo consigue zan-
jar el debate en los albores del siglo XX, en el que comienzan ya a imprimirse arti-
culos en los diferentes periddicos, sefialando el apoyo de diferentes periodistas tanto
a esta idea como a la de continuar con las labores de exaltacion de este regionalis-
mo materializado en la Fiesta Montaiiesa**.

Hoy, ya he de decirlo sin temor de pecar de indiscreto: ayer era yo, que,
amante de mi tierra, podia, predispuesto por ese carifio a la Montafia, ver en
nuestra musica mas de lo que en realidad hubiera. Hoy, son dos ilustres maes-
tros, que con todo el prestigio de su nombre y sin apasionamiento, confirman
mi juicio. Grande, inmensa satisfacciéon me causa que la autoridad de mis
amigos Bretén y Chapi robustezca mis afirmaciones.

J. DE MONASTERIO#46,

(445) «Una vez dado con tan lisonjero éxito este verdadero paso de gigante, ;no podria hacer-
se un esfuerzo mds, intentdndose la composicion del himno a Cantabria? ;Y no podria, ain mds, resu-
citarse aquel malogrado plausible proyecto de erigir un monumento que fuera testimonio perenne de
nuestro amor a la patria chica? Meditenlo quienes puedan intentar se consiga, y aprovéchense estos
momentos de entusiasmo en que el amor a la tierruca se exterioriza de un modo tan espontdneo y und-
nime, para lograr ser un hecho lo que hoy parece un bello ideal. ANGEL JADO», El Eco Montaiiés.
18-08-1900. Hemeroteca de la Biblioteca Municipal de Santander.

(446) La Atalaya. 12-08-1900. «La “Fiesta Montafiesa”». Hemeroteca Biblioteca Municipal de

Santander.



246 Zaida Herndndez-Urculo

1900.- La Fiesta Montariesa.

La Fiesta Montaiiesa que se organiza por parte del Orfeén Cantabria el 12
de agosto de 1900, supone un antes y un después no sélo en la historia musical de
la region, sino que ayuda a consolidar algunos de los debates que irdn surgiendo
alrededor de la existencia de la misica montafiesa, como ya se ha sefialado en el
apartado anterior.

La Fiesta montaiiesa parte de la iniciativa y organizacion del orfeén
Cantabria con el apoyo del ayuntamiento santanderino. La idea surge tras la reu-
nién de la Comisién Municipal de festejos de Santander con las asociaciones san-
tanderinas denominadas «de recreo» con el propdsito de organizar el programa de
festejos del verano de 1900. El orfeén Cantabria propone celebrar una fiesta que
aune las tradiciones regionales cdntabras con un especial enfoque hacia la musica
regional (Arce, 1994: 164). Con ese motivo convocan diferentes concursos de canto
y baile regionales, asi como también un concurso en el que se premiaria la consi-
derada como mejor coleccion de cantos y tonadas populares de la, por aquel enton-
ces, provincia de Santander. Este concurso se produce como reflejo de los acaeci-
dos a nivel nacional durante la tdltima década del siglo XIX (Orfeo Catald, 1891;
Orfeon Euskeria, 1896; Orfeon Donostiarra, 1897), y como respuesta al trasfondo
regionalista o nacionalista propio de este momento histérico (Nagore, (2001, a):
115-117). El resultado es la bisqueda del folklore regional y su difusién mediante
la edicion de cancioneros, asi como la armonizacion de las melodias tradicionales
recopiladas con motivo de servir de repertorio a los orfeones.

Organizada por el orfeén Cantabria, en la plaza de toros de Santander se
celebrard el 12 de agosto una fiesta montafiesa, de la que formar4 parte un certamen
para premiar la composicion de una obra coral escrita para orfedn, y que se titulara
Escena Montaiiesa. También se premiard una coleccion de cantos y tonadas popu-
lares de la provincia de Santander. En el conservatorio y en los almacenes de musi-
ca puede verse los cantos impresos#47.

La Fiesta montaiiesa**® es planteada por los organizadores y por aquellos
que suscribian la iniciativa como parte del estudio del folklore regional, concreta-

(447) El Imparcial. 22-05-1900. Hemeroteca Digital. Biblioteca Nacional de Espaiia.
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mente esgrimiendo como argumento el estudio que del folklore habia de suponer la
organizacién de la fiesta, apelando a la etnologia y a la sociologia —e incluso a la
raza**9— como partes esenciales del concurso que pretende llevarse a cabo. Este
pensamiento parte del interés de la ideologia del pensamiento romdntico por el estu-
dio de las culturas populares, y la busqueda en éstas de la diferencia con las regio-
nes limitrofes.

Ciencia y fiesta parecerdn a muchos antinomia del espiritu o pedante-
ria del lenguaje. {Mezclar lo alegre, espontaneo, individual y casi anarquico
de la una, con lo serio, disciplinado, académico y premeditado de la otra!

Y, jvaya si cabe tal maridaje y hay alegria en la ciencia y motivo de
estudio en la fiesta! Atisbos de lo udltimo es el prélogo de los concurso de la
fiesta montafiesa, que el ser metddica y planeada de antemano, da a los
modernos estudios que inicié el folclorismo y siguen la Etnologia y la
Sociologia, preciada ocasién de recoger sabrosos frutos de la vida popular y
genuinamente montafiesa®0.

A partir de este momento, tras la celebracion de la Fiesta Montaiiesa y una
vez determinada la existencia de la musica tradicional regional, se sefiala un incre-
mento del intervencionismo o intrusismo musical académico en la musica tradicio-
nal céntabra a lo largo de todo el siglo XX y del que pasamos a analizar las ejes
sobre los que se sostuvo durante las primeras décadas.

(448) Festival folklorico en la plaza de toros de Cuatro Caminos, 12 de agosto de 1900. Centro
de Documentacion de la Imagen de Santander, CDIS, Ayuntamiento de Santander. El Eco Montaiiés.
2-06-1900. Hemeroteca. Biblioteca Municipal de Santander.

(449) «No podrén faltar acd las fiestas regionales, que no son mds que los juegos publicos tan
propios de pueblos jévenes y viriles, especialmente si en ellas se manifiesta la emulacién, competen-
cia y los ejercicios fisicos de la raza». El Eco Montafiés. 12-08-1900. Hemeroteca. Biblioteca
Municipal de Santander.

(450) El Eco Montariiés. 12-08-1900. Hemeroteca. Biblioteca Municipal de Santander.
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El intrusismo académico musical.

«Por tanto, el avance general de la democracia electoral
y la consiguiente aparicién de la politica de masas
dominaron la invencién de tradiciones oficiales

en el periodo 1870-1914»

(Hobsbawn, 2002: 278).

El intrusismo del mundo no solo académico, sino también politico y el deno-
minado intelectual en las décadas finales del siglo XIX, se atinan para potenciar,
fomentar o, en algunos casos, inventar la «tradicién oficial», mediante la modifica-
cion de las conductas musicales grupales o individuales, con una normatividad no
escrita, sino relativa a la funcionalidad, los usos y las costumbres de un contexto
generalmente rural que se enfrentaba a la adaptacién al urbano, ajeno a su origen.
Este intrusismo académico acab6 afectando al desarrollo y evolucién que dichas
manifestaciones musicales habrian tenido sin su intervencion, tornando esas mani-
festaciones hacia la tradicién académica.

Los Cantos de la Montaria: Claves de la musica regional cantabra de la
mano de Delfin Fernandez.

La primera de estas intervenciones se sefiala en dos vias, la primera, deter-
minar las claves de la musica regional; la segunda, armonizacion de los primeros
cantos recopilados y que verdn la luz en 1901.

El libro Cantos de la Montaiia, fue uno de los resultados de la organizacion
del concurso Escenas Montaiiesas incluido en la Fiesta Montaiiesa. La publicacion
se produjo casi un afio después de la fiesta —y podia adquirirse por 10 pesetas#>1—.

(451) «Cantos de la Montafia. Este interesante libro de Miisica, Literatura y Arte montafieses
se ha puesto a la venta en las principales librerfas, al precio de diez pesetas. Contiene varios ligeros
estudios, diez y seis articulos y poesias, numerosos grabados y mds de ciento ochenta cantos popula-
res de la provincia de Santander. Los pedidos a D. José Diaz de Quijano, Paseo de Luchana, 9, Madrid,
acompafiando el importe». El Eco Montafiiés. 23-11-1901. Hemeroteca. Biblioteca Municipal de

Santander.
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En ella se encuentran recogidas diversas recopilaciones —se sefialan hasta doscien-
tas— armonizadas por el compositor burgalés Rafael Calleja, asi como las caracte-
risticas que se sefialaban como propias del canto o melodias montafiesas.

En los debates previos a la Fiesta Montaiiesa, se trataron de definir las cla-
ves de dicha musica, aunque dentro del contexto de la diferencia y sin mencién
alguna a referencias musicoldgicas o etnomusicoldgicas. Las opiniones estaban
basadas en opiniones y percepciones personales. Las afirmaciones por parte de
musicos como Monasterio, Chapi o Bretén#32 de la existencia de esta miisica a raiz
del estudio de las obras de la Fiesta Montaiiesa, suponen un revulsivo para los
escritores, periodistas y defensores varios de la causa musical montafiesa, aunque
seguian sin aportar vision objetiva alguna.

Los argumentos se centran mas en la interpretacion de los cantos que en las
diferencias melddicas o arménicas, aunque sin sefialar donde se encuentran las dife-
rencias. Realizan, sobre los cantos y bailes recopilados, una subdivisiéon general
basandose en lo que consideran los dos principales oficios de la poblacién cantabra:
la pesca y la agricultura, y éstos a su vez, en nuevas subdivisiones*33 (Cuesta, 1901:
50-63).

La de Asturias tiene algtin parecido con la nuestra. (...). En la musica
asturiana parece como que por cada dos notas tristes hay una alegre. En la

(452) El Eco Montaiiés. 12-08-1900. Hemeroteca. Biblioteca Municipal de Santander.

(453) «Lleva también el libro ligeros estudios sobre rondas, marzas, danza, picayos, cantos
religiosos, cantos varios, y baile montafiés, y los siguientes articulos Introduccion al estudio de la
musica popular montafiesa, por Emilio Cortiguera. (...) Las Marzas, interesante trabajo de D.
Demetrio Duque y Merino. La montaiiesa (fragmento), hermosas paginas del insigne D. Améds de
Escalante. Notas (defensa de nuestra musica), por Delfin Ferndndez y Gonzélez. (...) Por lo que valga,
por Pedro Sédnchez Diaz.

Tonadas montariesas, por Eusebio Sierra. El ijuji, por J. A. Galvarriato. Lo musical, lo que es
nervio de la publicacidn, se divide en las siguientes secciones: Rondas y cantos romeros. Cantos reli-
giosos, Picayos, Marzas y Danza, Cantos varios (canto del dalle, canto de Reyes, canto de boda, canto
de “nea”) y Baile a lo alto y a lo bajo. La primera seccion tiene 101 tonadas, todas buenas, y en su
mayor parte magnificas y montafiesas de pura raza». El Eco Montaiiés. 20-07-1901. Hemeroteca.

Biblioteca Municipal de Santander.
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nuestra todas son de una melancolia profunda. (...). Esas canciones, si se can-
tan como son por quien no sea montaiés, difieren de las nuestras notable-
mente. Si las canta la gente del pais, al poco tiempo llegan a confundirse con
las nuestras. ;Es esto otra cosa que tener los montafieses nuestra musica pro-
pia, a la cual “sometemos”, por decirlo asi, la de otras partes?454

La segunda de las intervenciones a las que nos referiamos es la armonizacién
de las melodias recopiladas. La justificacion de la armonizacién de la recopilacion
de cantos, viene dada por diferentes motivos. El primero que sefialamos es la crea-
cion de un repertorio coral que estuviera relacionado con la regién, y que hasta el
momento, no poseian las formaciones corales. El motivo de la compilacién y publi-
cacion de todos ellos corresponde probablemente al deseo de difusion del reperto-
rio regional de Cantabria, asi como a la biisqueda del mismo como parte de la iden-
tidad montafiesa dentro del regionalismo musical que transcurri6 paralelo a los estu-
dios literarios locales o la arquitectura (Arce, 1994, 156).

Hemos tenido ocasién de oir algunos de los mds de sesenta sones armoniza-
dos ya por el maestro Calleja, y relativamente al sabor montaiiés, a la «marca» de
la miusica, sentido el Unico en que nos atrevemos a juzgar, podemos decir que le
conservan de todo en todo, resultando aquellos, con la inteligente armonizacién,
m4s hermosos, si cabe, que «al desnudo»*35.

Por otro lado, el hecho de que el acompanamiento de estas melodias sea el
piano, hace sefialar el hecho de la posible interpretacion de los mismos en los con-
textos internos, para su aprendizaje o conocimiento en los salones de las casas o los
conciertos que pudieran derivarse de la interpretacion de los mismos. No obstante,
la armonizacion de las melodias recogidas crea debate entre los propios miembros
del jurado, que asf lo dejan expresado en sendas cartas que adjuntan a la publica-
cion del volumen.

(454) Fernandez, Delfin: «Notas» en Calleja, Rafael (1901), Cantos de la Montania, pgs. 14-

(455) El Eco Montariés. 8-06-1901. Hemeroteca. Biblioteca Municipal de Santander.
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CHAPI .- Mis conforme con los fines de aquella idea hubiese sido la
edicién sin acompafiamiento que ustedes mismos intentaron; pero ya que
razones de prictica y resultado editorial se han opuesto a ello, bien estd lo
hecho, y yo por mi parte los felicito muy calurosamente por haber llevado
adelante esta publicacion.

BRETON

Muy distinguidos amigos: digna es, por todo extremo, de aplauso la
tarea que se han impuesto recogiendo y coleccionando y publicando los inte-
resantisimos cantos de la montafia de Santander, los cuales, sobre la positiva
belleza que contienen, aumenta su valor la circunstancia de ser como casi
todos los de la regidn cantdbrica, los mds antiguos de nuestra Peninsula4>0.

Cantos de la Montaiia viene refrendada por la publicacién de diversos arti-
culos que complementarian el citado volumen, entre los que se encuentran autores
defensores del regionalismo en las artes, como Menéndez y Pelayo o Pereda®>7.

Cambios de los adornos en las melodias.

En base a este primer trabajo, respaldado por la comunidad académica,
comienzan a realizarse diversas recopilaciones, conferencias, conciertos, concursos,
en torno a la musica considerada como propia de la regién.

En relacion al texto musical y literario de las recopilaciones de musica tradi-
cional que comienzan a realizarse a partir de este momento, encontramos diversos
intentos de correccién tanto melddica como lingiiistica. Estas correcciones se han
recogido en la conferencia que Nemesio Otafio dio en abril de 1914 en el Teatro

(456) Cartas afadidas en las paginas previas al cuerpo de texto. Calleja, Rafael (1901): Cantos
de la Montaria. Madrid.

(457) «Cantos de la Montaiia. (...) La parte literaria la componen cartas de Monasterio,
Menéndez y Pelayo y Pereda, tres de nuestros grandes hombres, y de los ilustres maestros Chapi y
Bretdn, que analizan el fin de la obra Cantos de la Montaiia, (...) Concha Espina de Serna, y otras poe-
sias de los sefiores Aguirre, Barreda y Ortiz de la Torre». El Eco Montaiiés. 20-07-1901. Hemeroteca.

Biblioteca Municipal de Santander.
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Principal, titulada El Canto Popular Montaiiés (Otaiio, 1914), y en cuya posterior
publicacién se recogen diversas transcripciones de cantos recogidos en la region.
Dichas transcripciones, anulan en la gran mayoria de los ejemplos musicales con los
que apoya su intervencion, los adornos musicales considerados como propios por
los propios intérpretes: las caidas, los arrastres y los retorneos.

En la conferencia se desprenden las distinciones que el propio autor hace de
la musica académica y de la musica tradicional.

«Yo no creo, sefiores, en este cantor anénimo, o consciente, que colec-
tivamente canta, es verdad; pero que, colectivamente, no es capaz de produ-
cir un canto, aunque se capacidad social sea enorme para integrarlo, perfec-
cionarlo, acomodarlo y transfigurarlo. El canto popular (...) ha brotado de un
corazén privilegiado, de un corazén que ha sentido alguna emocion intensa,
capaz de emocionar a otros corazones igualmente informados. Ese cantor no
colectivo, sino individual, podrd ser o no artista; ordinariamente, mds que
artista, en la acepcion aristocratica de esta palabra, serd un trovador, un bardo,
un cantor popular, que desconoce las sutilezas del arte, pero tiene un gran
poder asimilador y hasta creador para formar con reminiscencias anteriores o
contemporaneas, recogidas en el templo o en el campo o dondequiera que el
arte musical se manifieste, un nuevo tipo de cancién que €l canta en una buena
coyuntura para que el pueblo lo reciba y haga suyo y le imponga, si lo mere-
ce, el sello de la colectividad, de la raza, del ambiente, ... Esto ha debido ser
siempre asi, lo mismo en tiempo pasados, y mds entonces que ahora...»
(Otafio, 1914: 25).

Sefiala las caracteristicas del canto: Tiempo libre: libertad ritmica, (Otaiio,
1914: 49).

La anulacién o correccién del texto literario y musical, se produce asi mismo
en la considerada como su obra de referencia, los cuatro volimenes de su recopila-
cion, Cancionero infantil espaiiol (1948) y los tres volimenes en los que se divide
el Cancionero de la provincia de Santander (1947, 1952 y 1955).

Estos son algunos de los ejemplos encontrados en el cancionero de Cérdova
y Ona y contrastados con transcripciones actuales, en los que se denota la anulacién
de los adornos musicales.
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-Al Cherenguindin...: Cancionero Sixto Cérdova y Ofa, Vol. II, p4g. 65.

-Callejuca, callejuca: Pag 69, Cancionero de Coérdova y Ona. Volumen II.

-Molondron: Pag. 89, Cancionero de Cérdova y Oiia. Volumen II.

-No se va la paloma: Pag 93, Cancionero de Cérdova y Onia. Volumen II.

-Adios Santander adios: Estrofa perteneciente a la cancidn Arrolla bien tus
panojos: Pag. 108, Arsenal de coplas para labores, Estrofa Segunda, Cancionero de
Cérdova y Ofa, Volumen II.

-No estd mi padre en casa, vuelve por ahi. Estrofa de la cancion Arriba en la
ermita: Pag 300, Cancionero de Cérdova y Ona. Volumen II.

-Las barandillas del puente. Estrofa de la cancion Es tanta la virulencia: Pg.
219-220 Cancionero de Cérdova y Ofia. Volumen II.

-Los mozos de Brarfiosera.- Pag 167, Cancionero de Cérdova y Ofia. Volumen
11458

-Ayer te vi que subias. Estrofa de la cancién Fuente de Cacho (cantada tam-
bién por la Ronda La Fuentona). Pag. 175, Cancionero de Cérdova y Ofia, Volumen
Iv.

*Serenita estd la tarde. (Fuente de Cacho). Pag. 148, Cancionero
de Cérdova y Oiia, Volumen III.
* Tengo mi casuca. (Fuente de Cacho). Pag. 138-139, Cancionero

Cordova y Ofia. Volumen II.

Volumen II, rotulado Cantos de labores y de Ronda.

-Agua del rio corre: Pag. 61, Cancionero de Coérdova y Ona. Volumen II.

-Padre si sabéis de amores: Pag 187-188, Cancionero de Cérdova y Oiia.
Volumen II.

-El amor es cuesta arriba: Pag 211, Cancionero de Cérdova y Ofia. Volumen
II.

-Al aire y al Sol, Pag 63, Cancionero de Cérdova y Ofia. Volumen II

-A la siega me voy madre, Pag. 116. Cancionero de Cérdova y Oiia. Vol. I

-Segador: Pag. 117. Cancionero de Cérdova y Oiia. Vol. II.

-Preso Voy: Pag. 151. Cancionero de Cérdova y Ofia. Vol. II.

(458) Cancion ésta, interpretada también por la ronda La Fuentona.
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-Como quieres que el sol salga: Pag. 277. Cancionero de Cérdova y Oia.
Vol. II.

-Los mozos de Braiiosera: Pag. 167. Cancionero de Coérdova y Ona. Vol. II.
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En este estudio, ponemos como ejemplo la obra Al Cheringuindin, recopila-
da en los cantos de ronda de Cabezén de la Sal. Su transcripcion y andlisis nos dan
algunas claves sobre todo lo expuesto hasta el momento.

A pesar de que Matilde de la Torre, recogié esta obra en Cabezon de la Sal a
finales de los afios 20 —como ya se ha sefialado al principio de este epigrafe-,
Cérdova y Oia, recoge esta misma obra en Pas, transcurridos veinte afos. La tem4-
tica no separaria ambos pueblos, y no se sabe exactamente de dénde o de qué infor-
mantes recogié Matilde de la Torre sus canciones, pero esto da una muestra clara de
las melodias errantes cuyo origen no es a ciencia cierta un dogma.
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13. Al cherenguindin.
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Cambios en la performance.

En primer lugar, senalaremos que, en el contexto urbano del Santander del
siglo XIX, no puede sefialarse la existencia de grupos de mozos que fueran a ron-
dar, pero si de formaciones corales que hacian las veces de ronda nocturna, mante-
niendo el cardcter externo del canto colectivo. Aunque cabrian sefalarse algunas
diferencias, la presencia de un profesor de musica en un grupo ya formado expro-
feso (un orfedn); o el acompafiamiento de las bandas de musica y su participacién
en los actos oficiales de manera conjunta.

Se exponen a continuacidn, algunos ejemplos encontrados recopilados en las
fuentes hemerograficas acerca del cardcter externo de la interpretacion en la forma-
cion de las masas corales, en interpretaciones con o sin acompafiamiento instru-
mental, en actos oficiales y civiles.

Hemos oido decir que el orfeén La Sirena, creado hace poco tiempo en
Santander, saldrd alguna de estas noches a cantar las bonitas composiciones
que venia ensayando en un local del Instituto bajo la direccién de un entendi-
do profesor de musica%>9.

La creacién de formaciones estatutarias como Sociedad Coral de Pescadores
de 1896 —ya sefnalada y analizada en un epigrafe anterior— parte de la hipdtesis de
su conformacién basada en la normatividad interna heredada de las tradiciones
musicales de transmisién oral460, y que pasan a conformarse dentro de una forma-
cidén normativa estatutaria.
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El vaciado de documenta-
cidén archivistica, asi como el
silencio de la prensa santanderina
a este respecto hace que sea harto
complicada la inclusién de fené-
menos paralelos surgidos en torno
a los gremios obreros registrados
como tal y de manera especifica
—y no con una vinculacién obrera
general como el Orfeon Obrero,
1910- en la historia coral de
Santander por el momento.

La creacion de esta sociedad coral supone dos cambios principales, por un
lado, un cambio en la performance, y por otro en el modelo de interpretacion y de
escucha —analizado en el siguiente apartado.

Los cambios que se registrardn en los grupos socio-musicales vocales en rela-
cion a la performance son principalmente: la formacién interpretativa de los coros
conformados a nivel no normativo y del que se parte de la hipdtesis basada en que

(459) El Guia. 29-06-1879. Hemeroteca Biblioteca Municipal de Santander. El ceremonial
acordado para el proximo 2 de Mayo por la Junta de ereccién de la estatua de Velarde se efectuard en
la siguiente forma:

El Ayuntamiento con sus maceaos saldrd de la casa consistorial a las once y media de la mafia-
na en direccion a la plazuela del Correo, en cuyo sitio se unird a la Diputacién y demds personas invi-
tadas al acto, encamindndose seguidamente la comitiva a la plaza de la Ddrsena, donde la Junta de
ereccion de la estatua hard entrega de esta a las autoridades; y el sefior Gobernador civil de la provin-
cia descubrird la efigie del ilustre montafiés, levantdndose a continuacion un acta de esta solemne cere-
monia.

Amenizard el acto una banda de musica, y las tropas de la guarnicion hardn las salvas de orde-
nanza.

El sefior Alcalde invitard al vecindario para que engalane los balcones.

Por la noche cantard en la plaza de la Darsena el orfeén La Sirena, y estardn iluminados los
edificios publicos. El Guia. 25-04-1880. Hemeroteca Biblioteca Municipal de Santander.

(460) Coro-ronda Fuentona de Ruente. Canto de Marzas 2011.
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dicha interpretacion tendria lugar realizada en torno a una circunferencia. Esta hipo-
tesis parte del hecho de que en la interpretacién de grupos de ronda registrados en
la region realizan este tipo de formacion durante la ronda propiamente dicha, pasan-
do del circulo al semicirculo, debido al cambio contextual o recontextualizacion de
la escucha (de la ventana del balcén, al escenario) con el objeto del cambio del
publico, esto es, se redirige la escucha al tiempo que se redirige la interpretacion, se
disciplina y se amolda a otro tipo de publico, a otro tipo de funcién.

Durante la primera mitad del siglo XX en Cantabria, comienzan a formarse
coros que modificardn el comportamiento de estos grupos sociomusicales tanto en
el &mbito urbano, como los Coros y Danzas el Sabor de la Tierruca (1924) o Los
Coros Cdntabros (1927)%02 como el formado en 1927 por Matilde de la Torre: el
Coro Campesino Voces Cdntabras.

(461) Los italianos. Coral de Santander (dirigida por Ramén Saéz de Adana), 1923, Coleccion

Raul Hevia, Centro de Documentacién de la Imagen de Santander, CDIS, Ayuntamiento de Santander.
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Se crea asi una identidad musical colectiva implantada por parte del mundo
académico mediante la modificacion de la conducta colectiva en la interpretacién
de las obras recopiladas, en primer lugar por la modificacién de los cantos, que se
armonizan, en segundo, por la recontextualizacién y reinterpretacion de las obras
recopiladas e interpretadas a posteriori, como por ejemplo la que de manos de
Matilde de la Torre, «(...) dado que no sélo extrapola la danza de su medio tradi-
cional, Ruiloba, al implantarla en un entorno ajeno, Ibio, sino que cercena figuras y
modifica otras, lo que conducird finalmente a la pérdida de su lenguaje simbdlico,
una de sus principales caracteristicas, convirtiendo asi en mixta una danza genuina-
mente masculina». Incorpora De la Torre también el bigaro como instrumento de
acompaflamiento a esta danza, cuando, hasta el momento, el acompafiamiento se
habfa cefiido a la percusion: castaiiuelas, tambor y el entrechocar de las lanzas, o el
incorporar mujeres a un grupo eminentemente masculino de danzantes. (Gomarin;
1986: 167-172).

Cambio en el concepto de dialécticas socioespaciales en lugares de ocio.

Los cambios producidos en la performance tanto de los individuos como de
los grupos socio-musicales del &mbito rural o del urbano que atin mantienen las tra-
diciones o herencias musicales y cuya normativa se asimila por medio de la trans-
misién oral, tanto a nivel interpretativo activo individual como grupal, instrumental
o vocal463, suponen un ejemplo del cambio de concepto de las dialécticas socioes-
paciales en los lugares de ocio, en base a la pérdida de contextos y funcionalidad
originales, generando o pasando a formar parte de la cultura del ocio en el contex-
to urbano.

La conformacioén de estas sociedades de transmision eminentemente oral en
el 4mbito musical, implican un cambio asi mismo en la funcionalidad de las inter-
pretaciones. El hecho de la pérdida, supresion o cambio consciente del contexto de
interpretacion de las manifestaciones musicales supone un cambio de concepcion
de dichas obras que implica un cambio de mentalidad respecto a la funcionalidad,
que acaba derivando en el ocio, en su interpretacion, anulando los contextos y el
mensaje originales. [lustremos esta idea con un ejemplo, los grupos de ronda, que

(463) En el presente trabajo se omiten los ejemplos de la danza, puesto que no se ha obtenido

documentacion que contraste los cambios en esa via.
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pasarian de una interpretacion bajo la ventana del balcén de la moza a la que pre-
tenden, a interpretar las canciones subidos a un escenario o en una plaza, de cara a
un publico.

Fotografia del Coro Campesino Voces Cdntabras *0%

Cambios en la escucha.

Los cambios producidos en la escucha estdn precedidos por unos cambios
previos en la performance, la escenificacion, la puesta en escena y el contexto inter-
pretativo, que conllevan en si, la distorsién no solo de estos dos puntos, sino tam-
bién de los contextos referidos a la funcionalidad, el mensaje y el publico al que van
dirigidos.

La interpretacion de una misma obra o danza en un contexto urbano difiere
de la misma danza interpretada en un contexto rural, asi lo sefiala Matilde De la
Torre refiriéndose a la interpretacion de la «Baila de Ibio», aunque en este caso con-

(464) Imagen extraida de Hernidndez Urculo, José, Coral Voces Cdntabras, 75 afios de
Historia (1927-2002), Santander, 2002, pg. 35.
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creto, y como ya se ha sefalado, probablemente esté influyendo también el hecho
de que, al estar descontextualizada previamente, los habitantes de Ibio, se vieran
ajenos a esa interpretacion que llevaba la danza de su tierra: «Esta danza ya no sig-
nifica nada ni sacude ningtin sentimiento guerrero (...)» pero al hablar de un con-
texto urbano, Matilde refiere: «estd visto que los gestos bélicos contindan haciendo
hervir la sangre a los espectadores (...)». (De la Torre, La Montafia en Inglaterra.
Pg.75)).

Esta provocada recontextualizacion del espacio interpretativo conlleva un
cambio en la esfera publica sonora (Ochoa, 2012: 389), mediante una re-apropia-
cion de las obras; la escenificacion, la puesta en escena, la performance, en defini-
tiva, la muestra de un contexto cultural valorado dentro otros contextos y concep-
tos que no tienen que ver con los de origen, y que introducen un régimen de escu-
cha mediante el silencio en base a una pretendida atencién que proviene de la musi-
ca académica.

A modo de reflexion.

El uso, en ocasiones, del folklore tanto literario, lingiiistico y musical, por
parte del mundo académico como antiquitates vulgares «antigiiedades populares»,
esto es, antigiiedades del vulgo, pertenecientes a una tradicion, a una pdtina cultu-
ral e histérica que describia los usos y costumbres del pasado, pero con una necesi-
dad de «dignificacién» histdrica academicista. Este fendmeno, que hemos venido a
denominar, intrusismo académico, se tradujo, en el caso concreto de estudio, en
armonizaciones de las melodias recopiladas; descontextualizacion geografica;
supresion de los adornos musicales; modificaciones en la performance y el vestua-
rio; cambios en la escucha; creaciéon y denominacién de grupos o asociaciones
musicales ajenas al contexto de origen; asimilacién de nuevas estructuras musica-
les instructo-recreativas; cambios en la dialéctica socioespacial del ocio.

El folklorismo o regionalismo musical sirvié como respuesta a una crisis
identitaria nacional que tiene como respuesta impresa la idea de regionalismo musi-
cal en la bisqueda de la diferencia arménica y melddica con las regiones colindan-
tes, y que vuelve la mirada hacia el contexto rural con el objetivo de desarrollar las
claves y caracterfisticas en el &mbito urbano. La adaptacion del fendmeno musical a
un contexto socio-cultural distinto al de origen, supone que dos de las caracteristi-
cas definitorias del mismo: transmision eminentemente oral y funcionalidad, que-
den relegadas al reconvertirlas en un fenémeno de indole musical normativa dentro
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del contexto urbano, teniendo como consecuencias directas la distorsién de los con-
textos, la funcionalidad y las caracteristicas musicales de origen.

Este hecho tiene diversas consecuencias como el cambio de rol de los intér-
pretes de origen debido a la distorsion del contexto. Cambio de funcionalidad.
Cambios en la performance. Cambio de audiencias. Cambios en la escucha. Todo
esto resumido en una imagen visual: De la ventana del balcén al escenario®05.

(465) Coro-ronda La Fuentona. Ruente. Marzas, 2011.






ALGUNAS REFLEXIONES A MODO DE CONCLUSIONES.

Las primeras conclusiones tienen relacién con las fuentes y metodologia
manejadas para la realizacion de este trabajo. El vaciado hemerografico ha sido una
de las principales fuentes en la reconstruccion del paisaje sonoro orfeonistico, asi
como en la conformacién de los orfeones.

No obstante, los resultados del presente trabajo sefialan una carencia a la hora
de reconstruir el repertorio de los mismos. La carencia en las fuentes de esta infor-
macién concreta hace que, salvo en las ocasiones sefnaladas a lo largo del estudio,
no pueda realizarse en la actualidad, una reconstruccion completa del repertorio de
los orfeones santanderinos. Esta reconstruccion indicarfa los cambios o evoluciones
derivados de los gustos o tendencias sociales del momento, pero también sefialaria
las directrices, los intereses y el gusto del propio director.

Las noticias conocidas hasta el momento en Santander acerca de la creacién
de orfeones partian de algunos datos extraidos de vaciados hemerogréficos (Arce,
1994: 143-154), y la tesis de J. Labajo Valdés (Labajo, 1987: 83).

La reconstruccién de los origenes y desarrollo del fendmeno orfeonistico san-
tanderino propuesta en el presente trabajo supone la recuperacion de parte de su his-
toria coral a partir del manejo de las fuentes primarias, archivisticas y documenta-
les, que hemos podido localizar hasta el momento. Es una historia en curso, abier-
ta, porque sustentamos la hipétesis de la aparicion de nuevos documentos que pue-
dan completar el presente estudio asi como el de los orfeones surgidos durante las
tres primeras décadas. Dicha localizacién de documentos archivisticos relacionados
con el origen y desarrollo de los orfeones santanderinos ha permitido llevar a cabo
la rectificacion de gran parte de los datos aportados por la bibliografia existente
sobre la historia coral de Santander y supondrd un primer paso para el estudio del
papel de la miusica en la vida musical de la capital cdntabra en el periodo contem-
poraneo, objeto de nuestra tesis doctoral actualmente en preparacion.
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El fenémeno orfeonistico y el apoyo burgués e institucional.

En las dos dltimas décadas del siglo XIX, se produce en la region un auge del
movimiento coral y orfeonistico importante, que discurre en paralelo al del resto del
territorio nacional. Ante la eclosién del nimero y forma de masas corales a partir de
este momento —creadas a partir de reglamentacién estatutaria, y por tanto, de un
movimiento de indole normativa—, se expone como hipdtesis la intervencion y
apoyo de este movimiento por parte de la burguesia comercial y del consistorio san-
tanderinos, como uno de los principales motivos del crecimiento y potenciacion de
este fendmeno en la capital cdntabra.

El inicio de este fendmeno se produce en la denominada por Nagore como
segunda etapa (1870-1900) (Nagore, 1995: 439-440), aproximadamente dos déca-
das después de su aparicion en Catalufia en la década 1850 de la mano de Clavé y
Tolosa (Nagore, 2001b: 215-216), coincidiendo su aparicién en el territorio nacio-
nal con la instauracion del liberalismo. Ambos, Clavé y Tolosa, representaban las
dos principales corrientes europeas. Los coros Clavé, de un marcado caricter social
y moralizador —representando la corriente coral suiza de Négeli- y los de Tolosa, en
el que se incluia un nuevo método de ensefianza musical paralelo al estudio del
canto, con una orientacién docente, heredero del orphéon francés de Bocquillon-
Wihem (Nagore, 1995: 427).

El anélisis de la documentacion tanto hemerografica como estatutaria, asi
como del repertorio, aportan la convivencia, evolucién y desarrollo de ambos
modelos en la capital céntabra de estos orfeones.

El impulso de la corporacién municipal de Santander supuso en muchos sen-
tidos, el auge de este tipo de formaciones corales. El apoyo recibido se dirigié a
varios flancos, a la formacién y normativizaciéon del fendmeno —con la creacién de
unos estatutos por los que habian de regirse dichas sociedades—; al econémico —en
el que subvencionaron parte de las actividades realizadas por estas masas corales-;
al institucional —en el que se apoyaron las iniciativas surgidas de orfeones, como la
Fiesta montaiiesa—; al formativo —apoyando la instrucciéon musical mediante
fomento de este tipo de sociedades—.
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El eco del poder en la misica.

Una de las aportaciones principales del presente trabajo es el andlisis de este
fendmeno socio-musical coral en la regién desde el punto de vista musical en base
a sus implicaciones sociales con las ideologias de los grupos de poder.

Los grupos de poder, mediante la potenciacion de este tipo concreto de socie-
dad musical instructo-recreativa, trataran de involucrar al elemento obrero como un
elemento productivo dentro de la sociedad mediante la normalizacion y la creacién
de subjetividades, utilizando para dicho fin la interpretacion y el aprendizaje de la
musica coral como mecanismo positivo productor del saber y como elemento dis-
ciplinar para la poblacion.

La utilizacion por parte de la burguesia comercial con el apoyo de las insti-
tuciones publicas, del acceso e instruccién musical de la poblacion a este tipo con-
creto de sociedades musicales corales, se engloban dentro del concepto de biopoli-
tica como parte de la respuesta al proceso industrializador dentro de la sociedad san-
tanderina de finales del siglo XIX.

La actividad de los orfeones y su reversion en la sociedad santanderina.

La participacién de los orfeones y masas corales en actividades como los
conciertos para la beneficencia o creacion de sanatorios, indica la preocupacion de
estos colectivos musicales por contribuir en la medida de lo posible con el contex-
to mas cercano, intentando revertir los beneficios directamente en la sociedad san-
tanderina.

La organizacion de eventos por parte de los orfeones como los concursos o
la Fiesta montafiesa marcan un hito en la configuracion de la identidad musical vin-
culada directamente con el folklore de la region, que revertird en la posterior for-
macion de orfeones cuyos objetivos estaban directamente relacionados con la inter-
pretacion y difusion de la musica folkldrica regional como simbolo identitario,
como fueron los Coros Montaiieses «El Sabor de la Tierruca» (1924).
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Lineas de trabajo actuales y futuras.

El presente trabajo deja abiertas algunas lineas de investigacion a ser estu-
diadas en posteriores trabajos, y que resefiamos brevemente. Estas lineas son: el
estudio del movimiento orfeonistico desde 1900 hasta 1936, finalizando con el esta-
Ilido de la Guerra Civil espaiiola, asi como la repercusion y evolucion del movi-
miento orfeonistico a partir de la finalizacién de la Guerra Civil espafiola.

Asi mismo, quedan como objetivo de posteriores estudios las diferentes agru-
paciones de indole vocal existentes en Santander durante este periodo como las
estudiantinas, los ochotes o las rondas de mozos.

La reconstruccion de los origenes y desarrollo del fenémeno orfeonistico san-
tanderino propuesta en el presente trabajo supone la recuperacion de parte de su his-
toria coral a partir del manejo de las fuentes primarias, archivisticas y documenta-
les, que hemos podido localizar hasta el momento. Es una historia en curso, abier-
ta, porque sustentamos la hipétesis de la aparicién de nuevos documentos que pue-
dan completar el presente estudio asi como el de los orfeones surgidos durante las
tres primeras décadas.



Historia Coral de Santander. Crisélidas (1865-1900) 267

FUENTES

Fuentes Archivisticas

Archivo Histérico Provincial.

Archivo Municipal del Ayuntamiento de Santander.

Biblioteca Municipal de Santander.

Hemeroteca Municipal de Santander.- Biblioteca Municipal de Santander.
Archivo Fundacién Botin.

Centro de Documentacién de la Imagen de Santander.- CDIS.

Fuentes Digitales
www.boe.es

www.ign.es
www.ine.es
WWW.gVsig.org

BIBLIOGRAFIA

ALONSO, C. (2001): «Un espacio de sociabilidad musical en la Espafia Romantica:
Las sociedades instructorecreativas». En Cortizo Rodriguez, M* E. y Sobrino, R. (edit.)
Actas del Curso de Musicologia, Sociedades Musicales en Espafa. Siglos XIX-XX,
Cuadernos de Miisica Iberoamericana, Madrid, Editorial Fundacién Autor, Vols. 8-9. pp.
17-39.

ANDRES HOYO, A. (2001): «Economia, empresas y empresarios en el Santander
de 1900». En Santander hace un siglo. Suarez Cortina, M. (edit.). Universidad de Cantabria
y Ateneo de Santander, pp. 30-63.

AMOROS A. (1999): Antologia comentada de la Literatura espaiiola. Siglo XIX.
Madrid, Ed. Castalia.

ARCE BUENQO, J. (1994): La nuisica en Cantabria. Santander. Fundacién Botin.

ARRONES PEON, L. (1978): Historia Coral de Asturias. Oviedo. Biblioteca
Popular Asturiana.



268 Zaida Herndndez-Urculo

AVINOA PEREZ, X. (2009): «El cant coral als segles XIX i XX. En Catalan
Historial ~Review. Barcelona. Institut d’Estudis Catalans, pp. 203-212.
http://revistes.iec.cat/chr/

BERAMENDI GONZALEZ, Justo. «Nacionalismo, regionalismo y autonomia en la
Segunda Republica». En: Pasado y Memoria. Revista de Historia Contempordnea, 2
(2002).

BLANCO ALVAREZ, Nuria. Catdlogo de la obra lirica de Manuel Ferndndez
Caballero. Tesis de Licenciatura. Inédita. Dpto. H* del Arte y Musicologia. Universidad de
Oviedo

CALLEJA, Rafael (1901): Cantos de la Montaiia. Madrid.

CALDERON, C. (1984): Matilde de la Torre y su época. Santander. Edit. Tantin.

CARBONELL I GUBERNA, Jaume (coord.). (1998): Els origens de les associa-
cions corals a Espanya (s. XIX-XX). Barcelona, Oikos-Tau.

—(1994): «Los coros de Clavé. Un ejemplo de musica en sociedad». Bulletin
d’Histoire Contemporaine de L’Espagne, n° 20, diciembre 1994. Centre National de la
Recherche Scientifique (Maison des Pays Iberiques).

CEBALLOS CUERNO, M* del C. (1996): «La industria tradicional del hierro», en /
Encuentro de Historia de Cantabria, Universidad de Cantabria y Gobierno de Cantabria.

CEBALLOS CUERNO, C. AZORAS y FERRONES. (2001): Las ferrerias de
Cantabria en el Antiguo Régimen. Santander, Universidad de Cantabria, pp. 239-249.

CONDE LOPEZ, R. (2002): «Las Artes Escénicas y Musicales». En Cantabria Siglo
XX. Acelerado tiempo de cambios. Vol. 2, Madrid, Ed. Santillana, pp. 150-163.

CONDE LOPEZ, R./ M., CAMPUZANO, E. (2005): La nuisica en la ciudad de
Santander: 1755-2005. Santander. Obra Social de Caja Cantabria.

CORDOVA Y ONA, S. (1948): Cancionero popular de la provincia de Santander
(Vol. I, 11, 111 y IV), Santander, Edit. Diputacién Provincial.

CORTIZO,M". E./ SOBRINO, R. (2001): «Asociacionismo musical en Espafa». En
Cortizo y Sobrino (edits.). Sociedades Musicales en Esparia. Siglos XIX-XX, Cuadernos de
Miisica Iberoamericana, Madrid, Editorial Fundacién Autor-ICCMU, Vols. 8-9, pp. 11-16.

CORTIZO RODRIGUEZ, M. E. (2007): «Pascual Veiga (1842-1906) en la Espafia
musical contempordnea», ponencia de encargo para el Congreso Internacional «Pascual
Veiga e a siia época», Escola da Altos Estudos Musicais de Galicia, Santiago de
Compostela. Xunta de Galicia, marzo de 2007, texto inédito.

DE LA TORRE, M. (1979): La Montaiia en Inglaterra. Santander. Edit. Puntal.

DE PEREDA, J. M. (1864): «La Buena Gloria», en Escenas montariesas. Coleccion



Historia Coral de Santander. Crisélidas (1865-1900) 269

Cuentos y Cuentistas de Cantabria. Ed. 2006. Vol. 9.

DEL CAMPO ECHEVARRIA, A. (1987): Peridédicos montaiieses (I) 1808-1908.
Cien afios de prensa en Santander. Santander, Ediciones Tantin.

DEL RIO DIESTRO, C. / GOMEZ OCHOA, F. (1998): «La educacién en el
Santander de entre siglos». En Asenjo Bullén, X., Sudrez Cortina, M. (Coord.), Santander
Fin de Siglo. Santander, Edit. Caja Cantabria, Universidad de Cantabria, Ayuntamiento de
Santander, pp. 221-246.

DEL RIO SAINZ, J. (1984): Memorias de un periodista provinciano (I). La infancia.
Santander, Ediciones Tantin.

ESCOBAR ARRONIS, J. (1983): «El sombrero y la mantilla: moda e ideologia en
el costumbrismo romdntico espafiol», en Revision de Larra: ;protesta o revolucion? Les
Belles Lettres. Paris, pp 161-165.

FERNANDEZ BENITEZ, V. (1988): Carlismo y Rebeldia Campesina. Un estudio
sobre la conflictividad social en Cantabria durante la crisis final del Antiguo Régimen.
Madrid, Edit. Siglo XXI/Ayuntamiento de Torrelavega.

FERNANDEZ BENITEZ, V. (1989): Burguesia y Revolucion Liberal. Santander.
1812-1840. Santander. Colec. Pronillo.

FOUCAULT, M. (1977): Historia de la sexualidad I. La voluntad de saber. Madrid,
Editorial Espaiia Editores.

—(1978): Microfisica del poder. Madrid, Edicién y traduccién de Julia Varela y
Fernando Alvarez-Urfa.

GARCIA AVELLO, R., «Manuel Guervés». Diccionario de la Miisica Espaiiola e
Hispanoamericana. Emilio Casares Rodicio, dir. Madrid, SGAE, 1999.

GARCIA CASTANEDA, Salvador (1988): «El “Entremés de la Buena Gloria”
(1783) de Pedro Garcia Diego. Estudio y edicién», en Anales de Literatura Espariiola, N°. 6.

—(1991): Los Montarieses pintados por si mismos. Coleccién Pronillo. Ed. Estvdio.
Santander.

GARCIA GUINEA, M. A. (2004): Altamira y otras cuevas de Cantabria. Santander,
Ed. Silex, pp. 11-18.

GARRIDO MARTIN, A. (1999): «Politica y Sociedad en Cantabria (1875-1936):
Las bases sociales de la politica», en I Encuentro de Historia de Cantabria (Tomo II),
Universidad y Gobierno de Cantabria, pp. 1011-1024.

—(2000). «Santander en 1900: vida politica y asociacionismo». En Santander hace un
siglo. Suarez Cortina, M (edit.). Universidad de Cantabria y Ateneo de Santander, pp. 64-
105.



270 Zaida Herndndez-Urculo

GOMARIN GUIRADO, F. (1986): «La “Danza de las lanzas” en Cantabria y su
transformacion a partir de Matilde de la Torre», en Revista de Folclore n° 65, Valladolid.

GOMEZ RODRIGUEZ, J. A. (1995): Catdlogo de Musica. Autores y temas asturia-
nos. Oviedo. Archivo de Musica de Asturias.

GOTZON, J. (2000): Historia del ochote en Cantabria. Santander. Gobierno de
Cantabria, Consejeria de Cultura y Deporte.

GUERENA, Jean-Louis. (1989): «Fuentes para la historia de la sociabilidad en la
Espaifia contempordnea», en Estudios de historia social, n° 50-51, Madrid, Ministerio de
Trabajo y Seguridad Social.

—(1989): «Una aproximacién a la sociabilidad popular de Asturias bajo la
Restauracion: 1875-1900», Estudios de Historia Social, n° 50-51, Madrid, Ministerio de
Trabajo y Seguridad Social, 1989.

—(1994): «El espacio mutualista en la sociabilidad popular de la Restauracién (1875-
1900). El ejemplo asturiano». Separata de Solidaridad desde abajo: trabajadores y Socorros
Mutuos en la Espaiia contempordnea. Madrid, UGT, Centro de Estudios Histéricos, 1994.

—(1998): «De Paris a Barcelona (1993-1996). El proyecto Sociedades Musicales y
Cantantes», en Los origenes de las asociaciones corales en Espaiia (s. XIX-XX). Barcelona,
Oikos-Tau.

—(1999): «La sociabilidad en la Espaiia contempordnea», en Sociabilidad fin de siglo.
Espacios asociativos en torno a 1898. GEAS. Colecciéon Humanidades, n° 36. Cuenca,
Ediciones de la Universidad de Castilla-La Mancha.

—(2001); «El Espiritu de Asociacién. Nuevos espacios y formas de sociabilidad en la
Espaiia decimondnica», en Sociabilidad y liberalismo en la Espafia del siglo XIX. Homenaje
a Alberto Gil Novales. Fuentes J. F. / Roura, L1. (edit). Lérida, Milenio.

—(2005): Sociabilidad, cultura y educacion en Asturias bajo la Restauracioén (1875-
1900). Oviedo, Real Instituto de Estudios Asturianos.

GUERRA, E. (2005): «Norbert Elias y Fernando Braudel: dos miradas sobre el tiem-
po», en Argumentos, nimero especial 48-49, pp. 123-148.

GROUT D., WILLIAMS W. (2003): A short History of Opera, Columbia University
Press.

GURVITCH, G. (1953): La vocacion actual de la sociologia: hacia una sociologia
diferencial. México: FCE, Traduccién de Pablo Gonzélez Casanova, Max Aub y Sindulfo de
la Fuente.

GUTIERREZ-CALDERON DE PEREDA, J.M. (1935): Santander Fin de Siglo.
Ediciones Literarias Montafiesas. Santander.



Historia Coral de Santander. Crisélidas (1865-1900) 271

GUTIERREZ LAZARO, C / SANTOVENA SETIEN, A. (2000): U.G.T. en
Cantabria (1888-1937). Universidad de Cantabria.

HERNANDEZ URCULO, J. (2002): Coral Voces Cdntabras, 75 aiios de Historia
(1927-2002). Santander. Gobierno de Cantabria.

HERNANDEZ-RODRIGUEZ, Z. (2013): «El Eco del poder en la Misica: las socie-
dades corales de Santander (Cantabria) entre 1865-1936», en XI Congreso espafiol de socio-
logfa. (FES). Universidad Complutense de Madrid. (On-line. http://www.fes-web.org/con-
gresos/11/ponencias/741/).

HOBSBAWM, E. Y T. RANGER (Eds.) (1983): La invencion de la tradicion. Critica
(2000). Barcelona.

IGLESIAS GIL, J. M. / JIMENEZ CHAPARRO J. 1. «La muralla medieval y la
Puerta del Mar de Santander. Evidencias arqueoldgicas de la villa medieval y su comercio»,
en I Symposium Internacional “Gentes del Mar”, Luanco (Asturias) 2009 (en prensa).

LABAJO VALDES, I. (1987): Aproximacion al fenémeno orfeonistico en Espaiia
(Valladolid 1890-1923), Valladolid, Diputacién Provincial.

LACOMBA, Juan Antonio (1998): «Regionalismo, regeneracionismo y organizacién
regional del estado: los planteamientos de J. Sdnchez de Toca». En: Estudios Regionales, 51.

LECUYER, Marie-Claude. (1989): «Algunos aspectos de la sociabilidad en Espafia
hacia 1840», Estudios de Historia Social, n° 50-51, Madrid, Ministerio de Trabajo y
Seguridad Social.

—(1994): «Musique et sociabilité bourgeoise en Espagne au milieu du XIX siecle».
Bulletin d’Histoire Contemporaine de I’Espagne, n° 20, diciembre.

MADARIAGA DE LA CAMPA, B. (1986): Cronica del regionalismo en Cantabria.
Ediciones Tantin. Santander.

MARTINEZ, A. / SANCHEZ, R. / MONTERO, F. (1990): Manual de Historia de
Espaiia (S. XIX), n° 5. Madrid. Ed. Historia 16.

MARTINEZ DEL FRESNO, Beatriz, (1993): «Nacionalismo e internacionalismo en
la miusica espafola de la primera mitad del siglo XX...», en Revista de Musicologia, Vol.
16, No. 1, Del XV Congreso de la Sociedad Internacional de Musicologia: Culturas
Musicales Del Mediterraneo y sus Ramificaciones: Vol. 1, pp. 640-657. Sociedad Espaiiola
de Musicologia.

MARURI VILLANUEVA, R. (1987): Santander a finales del siglo XIX: cambio
social y cambio de mentalidades. La burguesia mercantil (1770-1850), Tesis doctoral.
Universidad de Cantabria. http://www.tdx.cat’/handle/10803/22659



272 Zaida Herndndez-Urculo

—(1990): La burguesia mercantil santanderina (1700-1850). Santander, Universidad
de Cantabria.

MAURICE, J. (1989): «La sociabilité dans I’Espagne contemporaine: considérations
préliminaires», en Clases populares, cultura, educacion. Siglos XIX-XX. Coloquio hispano-
francés. Madrid, Casa de Velasquez-UNED.

—(1989): «Propuestas para una historia de la sociabilidad en la Espafia contempora-
nea», en Estudios de Historia Social, n° 50-51, Madrid, M. de Trabajo y Seguridad Social.

MEDINA, A. (2003): Los atributos del Capon: Imagen histérica de los cantores cas-
tros en Esparia. Madrid, ICCMU.

MORENO LAZARO, J. (2003): «Fiscalidad y revueltas populares en Castilla y Le6n
durante el bienio Progresista, 1854-1856», en Historia Agraria n°31, pp. 11-139.

MORENO LAZARO, J. (1994): <Empresa, burguesia y crecimiento econémico en
Castilla la Vieja en el siglo XIX: Los Pombo; una historia empresarial», en Anales de estu-
dios econdomicos y empresariales, N° 9, pp. 333-356.

NAGORE, M. (1995): «LLa musica coral en Espafa en el siglo XIX», en Casares
Rodicio, E., Alonso Gonzilez, C. (Coord.). La miisica espaiiola en el siglo XIX. Oviedo.
Universidad de Oviedo, pp. 425-462.

—(2001a): La revolucion coral. Estudio sobre la Sociedad Coral de Bilbao y el movi-
miento coral europeo. (1800-1936). Madrid, Ed. ICCMU.

—(2001b): «Un aspecto del asociacionismo musical en Espafia: las sociedades cora-
les», en Cortizo Rodriguez, M?®. E. y Sobrino, R. (Ed.). Actas del Curso de Musicologia,
Sociedades Musicales en Esparia. Siglos XIX-XX, Cuadernos de Miisica Iberoamericana,
Madrid, Ed. ICCMU, pp. 211-225.

OCHOA GAUTIER, A. M. (2012): «Social transculturation, epistemologies of puri-
fication and the aural public sphere in Latin America», en The Sound Studies Reader, pp.
388-404.

—(2014): Aurality: Listening and Knowledge in Nineteenth-Century Colombia.
Durham and London: Duke University Press.

OTANO, NEMESIO (1914): El Canto Popular Montaiiés. Unién Musical Espafola
(edit.). Santander.

ORTEGA VALCARCEL, J. (1986): Cantabria 1886-1986. Formacioén y desarrollo
de una economia moderna. Santander, Edit. Estvdio.

RALLE, Michel. (1989): «La sociabilidad obrera en la sociedad de la Restauracion
(1875-1910)», en Estudios de Historia Social, n° 50-51, Madrid, Ministerio de Trabajo y
Seguridad Social.



Historia Coral de Santander. Crisélidas (1865-1900) 273

RAWES, 1. (2016): Honk, Conk and Squacket: Fabulous and Forgotten Sound-
Words from a Vanished Age of Listening. Londres, The London Sound Survey.

REVUELTA PEREZ, A. (2013): La reconversién industrial en Cantabria y su refle-
Jjo en la evolucion electoral de la izquierda. UCrea.

SANHUESA, M. (2000): «Llanos, Antonio». Diccionario de la Miisica Espariola e
Iberoamericana. Casares, E. (Dir). Madrid, Sociedad General de Autores.

SANZ VELEZ, E. (2010): Repertorio coral popular de Cantabria. Partituras recu-
peradas de nueva creacion. Santander, Ed. Consejeria de Cultura, Turismo y Deporte.

SAZATORNIL RUIZ L. (1998): «Del Machichaco a la Magdalena. Arquitectura y
urbanismo para un fin de siglo», en Santander fin de siglo. Agenjo Bullén, X. / Sudrez
Cortina, M (Coords.). Santander, pp. 407-427.

SIMON CABARGA, J. (1979): Santander. Biografia de una ciudad. Santander.
Ediciones de Libreria. Estvdio (3* Edicion).

—(1980): Santander en la historia de sus calles. Santander. Institucion Cultural de
Cantabria.

—(1982a): Evocacion de la vieja puebla: estampas santanderinas del siglo XIX.
Santander. Ed. Libreria Estvdio.

—(1982b): Historia de la prensa santanderina. Edit. Centro de Estudios Montafieses.
Institucion Cultural de Cantabria y Diputacion Regional.

SUAREZ CORTINA, M. (1994): Casonas, Hidalgos y Linajes. La invencion de la
tradicion cdntabra. Editorial Limite. Universidad de Cantabria. Santander.

URIA GONZALEZ, J. (1996): Una historia social del ocio. Asturias 1898-1914.
Coleccion Historia Social. Oviedo, UGT.

URIA, J. (coord.) / LE BIGOT, Claude / GUERENA, J.-L. (2001): Asturias: histo-
ria y memoria coral (1840-1936). Oviedo, Federacion Coral Asturiana.

VV.AA. Historia General de Cantabria (1987): Tomo VI —Siglos XVIII-XIX (1)—;
y Tomo VII -Siglos XVIII-XIX (2)—. Coord. Sdnchez Gémez M. A.

VV.AA. (1999): Cantabria 1898-1998. Un siglo de imdgenes. Santander, Edit. Caja
Cantabria.






INDICE

Agradecimientos
Prélogo

CAPITULO 1. A MODO DE INTRODUCCION
La voz
El cémo y el porqué
Arco temporal

CAPITULO 2. EL MOVIMIENTO CORAL EN SANTANDER:
CONTEXTO Y ORIGENES DE UN FENOMENO IMPORTADO
Breve contexto histérico de Santander (1865-1900)
Acceso a la cultura musical en el Santander del siglo XIX
Acotando los términos de «acceso»
El acceso a la actividad teatral en torno a 1860:
El Teatro Principal de Santander
Anadlisis econdémico
Acceso a las representaciones teatro Principal
El acceso al teatro y la soldada
Costes de oportunidad e inversion publica pasada y presente
Actividades musicales alternativas al teatro.- 1850-1900
Origenes del movimiento coral en Santander
El movimiento coral en Santander
como fenémeno importado

11
.13

17
.17
.18
.20

.23
.23
.28
.30

.33
.36
.39
.42
.45
.49
.55

.59



276 Zaida Herndndez-Urculo

CAPITULO 3. PRIMEROS ORFEONES SANTANDERINOS
EN EL SIGLO XIX
3.1. Orfeén La Sirena
3.1.1. Actividad
3.1.2. Los concursos del orfeén La Sirena
3.1.3. El final de La Sirena

3.2. Orfeén La Armonia
3.2.1. Reglamento del Orfeén La Armonia
3.2.2. Actividad

pag.
pag.
pag.

CAPITULO 4. EL MOVIMIENTO ORFEONISTICO Y LA IMPLICACION

DE LA BURGUESIA SANTANDERINA
4.1. Orfeén Montarfiés
4.1.1. Origenes: primer Reglamento

de la Sociedad Coral Orfeén Montariiés (1888)

4.1.2. Nuevo Reglamento de la Sociedad
Coral Orfeén Montaiiés (1889)

4.1.3. Actividad

4.1.4. El final del Orfeén Montariés

4.2. Orfeén Santanderino
4.2.1. Origenes
4.2.2. Actividad
4.2.3. El final del Orfeén Santanderino

4 3. Sociedad Filarménica Orfeén Cantabria
4.3.1. Origenes
4.3.2. Conformacién de la masa coral
4.3.3. Los ensayos
4.3.4. Actividad
4.3.5. La Fiesta Montariesa (1900)
4.3.6. Los Reyes y el orfeén Cantabria

4.3.7. El orfeén Cantabria y los Coros Clavé

pag.
pag.

z

pag.

pag.

z

pag.
pag.

pag.

z

pag.
pag.

z

pag.

.65
.67
.69
.74
.17

77
78
81

83
88

88

93
98
102

104
104
106
115

. 116
. 116
. 118
121
122
137
. 158
. 163



Historia Coral de Santander. Crisélidas (1865-1900) 277

4.3.8. Los rescoldos de la Fiesta Montafiesa pag. 172
4.3.9. Reglamento Sociedad Filarménica

Orfeon Cantabria (1903) pag. 175
4.3.10. Los dltimos afios de actividad

y el legado del orfeén Cantabria pag. 184
4.4. Sociedad Coral de Pescadores pag. 188
CAPITULO 5. REPERTORIO pag. 197
CAPITULO 6. EL ECO DEL PODER EN LA MUSICA pag. 199
6.1. Sociedades corales: sociedades instructo-recreativas pag. 199

6.2. La estructura de funcionamiento
de las sociedades corales pag. 203
6.3. La visibilidad sonora y la inversion del deseo pag. 210

6.4. La instruccion musical del canto como doctrina
de aprendizaje disciplinar pag. 220

EL FENOMENO REGIONAL FOLCLORICO Y SU INFLUENCIA Y TRASVASE
EN EL AMBITO DE LAS ASOCIACIONES VOCALES pag. 229
De la ventana del balcén al escenario: distorsion
de contextos musicales en la recuperacion

del folklore regional cantabro pag. 229
En busca de los origenes del movimiento
regionalista cdntabro pag. 230
Causas socio-culturales que impulsaron pag. 231
Los impulsores regionales pag. 231
El regionalismo cultural cédntabro pag. 233
El regionalismo musical cantabro pag. 234
Las primeras recopilaciones de miisica tradicional pag. 236
1890.- La década de los debates regionalistas musicales pag. 236
Los debates sobre la existencia o no del folklore cantabro pdg. 239

1900. La Fiesta Montaiiesa pdg. 246



278

Zaida Herndndez-Urculo

El intrusismo académico musical

Los Cantos de la Montariia: Claves de la musica regional
céantabra de la mano de Delfin Fernandez

Cambios en los adornos de las melodias

Cambios en la performance

Cambios en el concepto de dialécticas

socioespaciales en lugares de ocio

Cambios en la escucha

A modo de reflexién

ALGUNA REFLEXIONES A MODO DE CONCLUSIONES
El fenémeno orfeonistico y el apoyo burgués e institucional
El eco del poder de la musica
La actividad de los orfeones y su reversién
en la sociedad santanderina
Lineas de trabajo actuales y futuras

FUENTES
Fuentes Archivisticas
Fuentes Digitales

BIBLIOGRAFIA

INDICE

. 248

. 248
. 251
.255

. 258
.259
. 260

.263
. 264
. 265

. 265
. 266

. 267

.267

. 267

.267

.275



Este libro se terminé de imprimir
en la ciudad de Santander
el 29 de septiembre de 2017,
en Gréficas Copisan








