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RESUMEN: Cuando Hugo Obermaier interviene en las excavaciones de la cueva de El Castillo, en
Puente Viesgo, bajo el patrocinio del Instituto de Paleontolegia Humana de Paris, la Prehistoria en la
provincia de Santander se encontraba en una segunda fase de su desarrollo, a partir de los descubri-
mientos de cuevas efectuados por Marcelino Sanz de Sautuola.

En el presente trabajo se recogen los precedentes del movimiento en Cantabria y la participacion de
las personas que hicieron posible el desarrollo de la nueva ciencia, gracias a la eficaz colaboracion
de los prehistoriadores franceses. La cueva de Altamira va a ser, desde su descubrimiento, referen-
cia obligada en los estudios de la pintura rupestre. La labor realizada por el profesor Hugo Ober-
maier, en el primer tercio de siglo, dejé una huella importante en la historia de los descubrimientos
prehistoricos realizados en la region.

ABSTRACT: When Hugo Obermaier took part in the excavations of the cave called “El Castillo™ in
Puente Viesgo, under the sponsorship of the fnstitut de Paléontologie Humaine in Paris, the study of
Prehistory in the Province of Santander was in the second phase of its development, {ollowing the
discoveries of Marcelino Sanz de Sautuola.

In he present work are covered the antecedents and the initial impetus of Prehistory in Cantabria,
and the role therein of the persons who brought abaut the development of this new science, which
was to be solidly supported by the French Prehistorians, The Cave of Altamira was to be, from the ti-
me of its discovery, a compulsory point of reference in the study of cave paintings. The work carried
out by Professor Obermaier in the first third of the century left, as can be seen, an important impact
on the history of prehistoric discoveries in the Cantabrian region.

* * k k %

C uando Hugo Obermaier llegd por primera vez a Cantabria, a raiz del se-
gundo contrato firmado por el Principe de Ménaco con Hermilio Alcalde
del Rio, en 1909, para que se realizaran las excavaciones de las cuevas de Va-
Ilte (Rasines), Venta de la Perra (Molinar de Carranza}, Hornos de la Pena
(San Felices de Buelna) vy la del Castillo, en Puente Viesgo, la Prehistoria esta-
ba en la provincia de Santander en una segunda fase de estudio y desarrollo.
Desde el siglo pasado, como diremos, existia una relacion documentada de
trabajos y descubrimientos que, aunque no fueron numerosos, resultaron de
primordial importancia en su tiempo. Un miembro de la burguesia comercial,
Marcelino Sanz de Sautuola, perteneciente a la Comision Provincial de Monu-
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neadas de acuerdo con mi colahorador Alcalde del Rio y el Principe me hizo
saber que las visitaria” (Ripoll, 1964: 9).

Ese mismo afio aparecid la traduccién al espafnol del libro de Salomén
Reinach, Apolo. Historia general de las artes pldsticas (1906) en el que se in-
cluia el arte prehistérico dentro de la historia de estas artes. La contribucion
del autor en este y otros libros radicaba en la interpretacion efectuada del
pensamiento religioso del hombre primitivo. Al referirse a las pinturas de la
region cantébrica destaco el realismo, correccion y sobriedad de las figuras
con bellas actitudes de movimiento.

Para entonces la Prehistoria ya no era la ciencia nueva, como la llama-
ba Vilanova. Por ejemplo, el Manual de Arqueclogia Prehistorica de Joseph
Déchelette representd en su época una obra importante, clisica y técnica-
mente avanzada. Los estudios realizados en el primer decenio supusieron
un desarrollo notable, como puede apreciarse en la sintesis que de ellos hi-
zo Menéndez Pelayo con respecto a Espafa (Prolegémenos, o.€., XLIll, 1964).
Pero, como aan ocurre, permanecian muchas dudas sobre el arte y la forma
de vida del hombre prehistdrico. S que quedé claro el realismo o fidelidad
con que aquellas figuras representaban el mundo animal. Menéndez Pelayo
opinaba que las grutas ornadas, cuya muestra méas rica era entonces Altami-
ra, “no fueron otra cosa que camaras sagradas o antros destinados a ritos
mégicos, que debfan exigir cierta iniciacién, come en tiempos posteriores”
(ob. cit., p. 28).

En los primeros trabajos de la cueva, una de las méas estudiadas en
cuanto al arte parietal, se buscd la interrelacién entre los (tiles, la fauna y
las formas de vida de la poblacion que la habitd. Para ello, en un principio,
se utilizé la comparacién con los pueblos primitivos salvajes, como lo hicie-
ron Alcalde del Rio, Cartailhac y Breuil en los mencionados estudios de ia
cueva. Las preguntas basicas que se formularon ante las representaciones de
un pasado sin historia eran dos: para qué servian y como se realizaron. Las
explicaciones habria que buscarlas en los instintos fundamentales de la ali-
mentacion y reproduccidn, necesarios para el mantenimiento y la supervi-
vencia y para la perpetuacion de la especie, y de ahi el conocimiento que el
hombre primitivo debié de tener de las diferentes especies de animales, su
anatomia y sus habitos. Resultaba atin mas dificil para los primeros prehisto-
riadores, profundizar en el significado de los signos de oscura interpretacion
iconografica. Sin embargo, el estudio comparative de las cuevas iba a permi-
tir descifrar determinadas dreas menos asequibles.

En el caso concreto de Altamira, aunque se describieron las figuras indi-
vidualmente, faltaba una interpretacion del conjunto como escena. Breuil y
Obermaier, en la edicién de La cueva de Aftamira en Santillana del Mar
(1935), realizada por indicaciéon del Duque de Alba, escribian: “Han sido va-
nas nuestras rebuscas de grupos de figuras que indiquen una verdadera
composicion” (Breuil y Obermaier, 1935: 13).






































